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  »جامعه شناسی ھنری –جامعه شناسی ھنر «
  

  )زيباشناختی دکتر آريانپور –نگاه و نقدی بر انديشه ھای ھنری (
  

 پيشگفتار
  

، بتدريج از دھه ی چھل اين قرن »دکتر آريانپور« زمانی که
شمسی، بطور سيستماتيک مقوله ای بنام ھنر و نقش آن در جامعه 

مطرح نمود، از ھمان آغاز  اين و آن مجله، –را، در اينجا و آنجا 
بحثی ترمينولوژيک را ھم دامن زد که حتی خود نيز در آن فرو 
رفت، که خود نيز فرصت نيافت، يا شايد ضرورت اش را نديد يا 
توجھی نکرد تا آن را روشن کند، تعريفی مشخص از آن بدست 

  !دھد
و آن بحث که اغلب به صورت سئوال در دھان ھا و جمع 

  :رخيد، چنين بودروشنفکری می چ
  !جامعه شناسی ھنر يا جامعه شناسی ھنری؟

به صورت کتابی (و ھر چند تيتر نظرات چاپ شده ی اسُتاد 
جامعه شناسی ھنر است، ) نامرغوب که دانشجويان چاپ اش کردند

اما خود او ھم بسيار کوتاه و به گونه ای مغشوش، و فقط دو بار 
  :کتاب در فصلاصطTح جامعه شناسی ھنری را در ھمان 

بکار برده است و » کوششی برای تنظيم روش ھای ھنر شناسی«
  !بس

و اکنون ،از اين منظر است که ما می کوشيم در يک مقدمه و دو 
گفتار و يک سرانجام که آينده نيز باشد نگاھی بر انديشه ھای ھنری 

  .زيبا شناختی اسُتاد بياندازيم و نقدی بدست دھيم –
  

 مقدمه
  

ديدگاه ھای جامعه (» دکتر آريانپور« گاه ھای ھنریدر نقد ديد
که البته پشت و روی يک شناخت اند؛ چرا  –شناسانه اش که خير 
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که وقتی، برای مثال، از روی شير سکّه ای سخن می رود، روی 
آنچه او گفته  –او] : بايد بگوئيم) خط آن خود به خود مشخص است

اما، آنچه نگفته . ت باشداست می تواند، طبيعتأ، به طور نسبی درس
است ھم می تواند به طور نسبی غلط نباشد؛ و تاکيد عمده ی ما در 

بديھی است که نگاه ھنری  –ثانيا ! اين بحث بر روی نگفته ھاست
اما، از نظر . وی داشت) جھان بينی(اسُتاد بستگی به نقطه نظرات 

صد در که نقطه نظرات مخالفان ) و نيست(او، اين بدين معنا نبود 
صد غلط است؛ و ما نيز، در اين نقد، بر روی اين عدم صد در صد 

با توجه به دو نکته ی فوق، آيا بايد  –ثالثأ . غلط تأکيد می ورزيم
نظرات ھنری اسُتاد را در بست پذيرفت؟ تماما رد کرد؟ يا ميانه را 

  :گرفت؟ و ما چنان که در طول کار خواھيم ديد، می گوئيم
ه نظرات اسُتاد را می توان پله ی دانشی گرفت بلکه نقط! ھيچيک

! به کجا؟... که بر آن پا می گذاريم، با] می رويم و عبور می کنيم 
بی ! و بی نھايت کجاست؟! شايد به بی نھايت! پرسش عظيمی است

نھايت می تواند ھستی بالقوه ای باشد که شايد اسم رمزش، کليد 
ود اسُتاد باشد يا جوھره ی گشايش اش انسان باشد، خود او باشد، خ

  !انديشه ھای ھنری اش
بنا بر اين، در دو گفتاری که در پی می آيد، با پرھيز از مسائل 
گرامری زبان که ھنر اسم است و ھنری صفت و چه و چه و چه، ما 
از جامعه شناسی ھنر و جامعه شناسی ھنری، يعنی از تعبير ھنر از 

، يا دقيق تر )و ھستی(امعه نظر جامعه شناسی و از تعبير ھنری ج
) مکانيسم(بيرونی و ساختار ) مکانيسم(ما از ساختار : بگوئيم

درونی نگاه آريانپور به ھنر و زيبايی سخن خواھيم گفت و نقد 
و در سرانجام، از بی نھايت، از خود اسُتاد در زھدان . خواھيم کرد

ار بود، مادری اش، يعنی از آينده ای که ھمواره بر رکاب اميدآن سو
 .اوراقی خواھيم نوشت

***  
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 گفتار مأنوس  –دنيای مأنوس 
  

در اين گفتار بر مواردی اشاره و نقد خواھد شد که گمان می رود 
به ھنر و مقوله ی زيبايی » دکتر آريانپور«نگاه  » ساختار بيرونی«

اين موارد از ديد برخی از خوانندگان، ممکن . را شکل می دھند
تر يا معدودتر از ھفت موردی باشند که ذکر است، بسيار متعدد

خواھند شد، اما به ھر حال ، اين موارد می توانند نقطه ی گشايش 
نقد و تحليل تفکرات زيباشناختی اسُتاد؛ ب  –الف : عامی باشند برای

آغاز جستجو در حقيقت ھنری در جامعه ای که در تاريخ پرُ  –
در تقيه زيست و عُقده مصيبت اش، ھنراش بيش از علم و فلسفه اش 

  !دار شد
من «: پس روان می شويم با اين سخن زبده ی فيلسوفی که گفت

  »!اسُتادم را دوست دارم، اما حقيقت را بيش از او دوست دارم
  

  ):قاضی القضات(مورد اول 
جامعه شناسی «در کتاب » دکتر آريانپور«جمله می دانيم که نگاه 

ھستی، نگاھی متکی بر به ھنر و زيبايی و اصو] به » ھنر
ديالکتيکی، و دقيق تر و رايج تر، سوسياليسم علمی  –ماترياليسم 

، يعنی سوسياليسم واقع گرا و عمدتأ، )در برابر سوسياليسم تخيلی(
  . بود )اتحاد شوروی سابق(از روزنه ی سوسياليسم موجود 

ديالکتيکی بود، چرا که حکمت اين نگاه  –اين نگاه ماترياليستی 
و در شکل مشخص آن انسان، و شعار » شدن تکاملی ماده«ی، فلسف
: بوده است؛ و گفته شد» جھان )دو باره ی(تغيير نه تفسير «آن 

، چرا که بر اساس نظريه ی شناخت پرُ آوازه »)واقع گرا(علمی «
با محيط است  )انسانی(ی اسُتاد، شناخت معلول برخورد ارگانيسم 

س انگيزه ھای محيط در ارگانيسم، و که نتايج آن ادراک، يعنی انعکا
عاطفه، يعنی واکنش که انگيزه ھای محيط در ارگانيسم بوجود می 

، چرا که در ھيچ »سوسياليسم موجود«و گفتيم . آورند، می باشد
نوشته يا سخنرانی از اسُتاد، نشانه ای جدی از انتقاد يا برخورد با 
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سياست سياست ھای عمومی، و خصوصأ در مورد بحث ما، با 
نمی يابيم، و بر عکس، تائيد و نقل » اتحاد شوروی سابق«ھنری 

  !قول فراوان است
و اکنون، با توجه و بر اساس نکات فوق، ضرورتا می بايد در 
مرکز چنين نگاه و شناختی، ھنر سوسياليستی، يعنی، در تحليل 
نھايی، ھنر سودمند، آن ھم عمدتا در جھت منافع طبقه ی مشخصی 

به سخن ديگر، و در رابطه با گفتار ما، با اين ! ه باشدقرار داشت
نگاه، اگر نه آفريننده، می بايد مفسر نھايی زيبايی انسان 

اين اوست که قاضی ! اين اوست که آقاست! سوسياليستی باشد
اين قاضی، ! حال آن که می تواند چنين ھم نباشد! القضات است

تواند بخشی از پروسه چنان که در گفتار دوم خواھيم ديد، خود می 
ی فانتزی رئاليسم حيات باشد که در آفرينش ھنری و تفسير زيبايی 

  !سھم خود را دارد، نقش خود را بازی می کند
  

  :)پلميک –تعصب (مورد دوم 
اين مورد که بناگزير بر پايه ی مورد اول بنيان شده است، ھر نوع 

نه غلط، تعريف و شناخت ديگری، از جمله شناخت ھنری را، اگر 
و (حداقل نارسا می يابد، چرا که در جھت اثبات انسان سوسياليستی 

در مرکز مقوله ی زيبايی نمی بيند، قاضی  )نظرات او در مورد ھنر
القضات نمی يابد، و لذا بر رّد و حذف آن اھتمام می ورزد، ضمن 

، و چه بسا سؤاستفاده از تحليل ھای خود را )عيوب(آن که ترک ھا 
و چنين است، به عنوان مثال، ! ، يا بر آن ھا چشم می پوشدنمی بيند

آنجا که اسُتاد در رد نظريه ی بازی به عنوان يکی از انگيزه ھای 
بررسی نظرھای گوناگون : در کتاب مذکور، در فصل(ھنرآفرينی 

 –الف : سخن می گويد، از دو نکته غافل می ماند )در باره ی ھنر
 –را مردود می داند که او » رشيلل«آنگاه که نظريه ی بازی 

ھنر تئاتر ھمچون دين، يک نھاد فرھنگی است، : می گويد »شيللر«
نوعی تعالی انسانی می بيند،  )Spiel( )تئاتر(و بنا بر اين در بازی 

وظيفه ی ھنر،  –يعنی ھمان چيزی که اسُتاد جھت اثبات سودمندی 
، اسُتاد و مھم تر... در چھارچوب شناخت ھنری خود، می کوشد؛ 
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می داند که با اھداف  )غريزه حيوانی(بازی را نوعی غريزه ی
از بازی  »شيللر«انسانی ھنر سر و کاری ندارد، در صورتی که

به سخن ديگر، ! انسانی تئاتر نوعی تعالی فرھنگی استخراج می کند
پلميک رّد می کند که بر اساس  –اسُتاد ھمان چيزی را با تعصب 

ليستی خود در پی اثبات آن است، در پی اثبات نگاه و شناخت ماتريا
پلميک اسُتاد  –نوع ديگری از تعصب : وظيفه مندی ھنر است و ب

 )علم(از : ... را می توان اين گونه پی گرفت آنجا که می گويد
. زيست شناسی بر می آيد که زيبايی برای جانوران مطرح نيست

سيقی پاسخ می پس چگونه است که حتی گياھان به مو: اما، سئوال
بدان » شعر و موسيقی«دھند که خود اسُتاد نيز، در فصل آغاز 

  !اذعان دارد؟
و آيا، چنان که دو باره خواھيم ديد، اصو] غرايز نمی توانند جزيی 
از پروسه ی تکامل حيات، يعنی پروسه ی زيبا آفرينی آن ھم 

  !باشند؟
  

  )کار آموزشی يا کار تحقيقی؟(مورد سوم 
مورد فوق، ومھم تر، بر پايه ی آنچه در پی خواھد آمد، بر اساس دو 

را، تا اينجا، بايد نگاھی آموزشی » دکتر آريانپور«  )شناخت(نگاه 
گرفت که ھدفی آموزشی را تعقيب می کند تا، در تحليل آخر، آگاھی 

شرايط تأسف بار (طبقاتی دھد، طبقه ای را برای تغيير جھان 
ر، کتاب جامعه شناسی ھنر، يا بھتر به سخن ديگ! برانگيزد )انسانی

و چنين است (بگوئيم، کتاب وظيفه مندی ھنر، کتابی درسی است 
، و در اين رابطه، ھر دو، کتاب )اسُتاد» جامعه شناسی«ھم، کتاب 

خُرد و کTن ندارد، ھر کس که آن ھا . ھای بسيار ارزشمندی ھستند
من خود شاھد . را بخواند، و بايد بخواند، توشه ای بر خواھد گرفت

، فارسی )اتحاد شوروی سابق(بوده ام که چگونه در افغانستان و در
  !زبانان، آن ھا را بر سر دست می بردند

: اما، با تمام اين احوال، کتاب ھا کار تحقيقی کاذبی ھستند
دو دوتا چھارتا ! روشنگری، افشاء می کنند، سئوال ايجاد نمی کنند

  !شش تا شوند نمی گويندمی گويند، دو دوتا می توانند 
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... کار تحقيقی راه را باز می دارد، اگر و اما و شايد و احتما] و
پس، بايد، بنا بر اين، بی گمان، بی شک، چون، به حق، / بسيار دارد

در اين صورت که در کتاب مورد اين بحث، بويژه در بخش اول آن 
ر نيست، به سخن ديگر، کتاب تحقيقی منب. موج می زند، کم تر دارد

مؤلف اش منبر نمی رود؛ بلکه چيزی، پديده ای را کنکاش کرده و 
آن را با احتياط جلو می گذارد، با شک فلسفی پيشنھاد می کند 

 )در انتھای کتاب» تبيين آزمايشی سبک ھای شعر فارسی«ھمچون(
جلو می گذارد، پيشنھاد می کند، چرا که محقق از يقين دوری می 

اتحاد شوروی «اضمحTل ھمچون (اشتباه  جويد، از خطر شکست و
که نه تنھا برای بشريت امروز و فردا، بلکه برای ھستی ) »سابق

تقوا، ! تقوا دارد! پرھيز دارد! می تواند فاجعه بار باشد، بيم دارد
در بازی می بيند که او را تعالی می »  شيللر«صفتی بشری که  

انگيزه ی ھنر می بيند دھد، که ديگر محققی در خود آرايی به عنوان 
در » نيچه«زشت است؛ که  )فقر مادی و فقر معنوی(که برھنگی 

غريزه ی تناسلی که بی سکسی بی تقوايی است؛ و اسُتاد بر تمامی 
  !اين ھا خط بطTن می کشد

  
  )عوام پروری(مورد چھارم 

: در ادامه ی مورد سوم، می توان به مورد چھارم رسيد که باری
يه نمی نگرد، شفته آقايی، عوام افرازی، عوام کار تحقيقی يکسو

و تجربه (تجھيزی نمی کند  –پروری، عوام اثباتی، عوام تھيجی 
کرده ايم که اغلب فجايع تاريخی، و آخرينش تا کنون، فاشيسم 

  !)تجھيزی بوده است –ھيتلری، نتيجه ی چه نوع تھيج 
اه و و نه نگ(پر حوصله  –کار تحقيقی با نگاھی، بينشی پرسشی 

شفته را، فاکت ھا را الک می  )بينشی از پيش تصميم گرفته شده
کند، با چشم مسلح می نگرد، ريز و درشت، زير و زبر می کند، بر 

ديوار چين و : خواص احترام می گذارد، حتی با ابُھت می نگرد
ھمه اش ساخته ی توده ی ... بنای تاج محل و برج ايفل و 

فکر بلند پرواز ھم  –و برج خواص زحمتکشان نيست، ديوار و بنا 
ديوار و بنا و برج تمدن ھا، کار جمعی عوام و خواص ھر ! ھستند
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ھمانگونه که منظومه ی ايلياد و ادُيسه و شاھنامه و ... دو، و نه فقط 
، ھمانگونه که اھرام ھای مصری ...کمدی الھی و بھشت گم شده و 

ای فيدياس و و اينکايی و تخت جمشيد و آکروپوليس و مجسمه ھ
نقاشی ھای ميکل آنژ و آثار پيکاسو، ھمانگونه که بينوايان و اوليور 
تويست و دُن آرام و آثار موتسارت و بتھوون و شوستاکويچ، 

... ھمانگونه که ]مپ برق و مرسدس بنز و اسپوتنيک و آپولو و 
اگر بدون ! فکر بلند پرواز نيز، ھستند –چنين اند، نماينده ی خواص 

فرھنگ خواص سر بر نمی  )و کار بازويی آنان(عوام  فرھنگ
داشت، بدون دومی ھم اولی شفته می ماند، يعنی تاريخ در جا می 

به سخن ديگر، ! توده ی شفته نيست )تمدن بشری(و تاريخ ! زد
تاريخ بشری ھمچون پيکانی است که بدنه ی آن عوام است و نوک 

تخريب (م می کشد آن خواص، خاص، پرورده، آبديده که، جبرا، ھ
از نو بسازد  –و ھم می شکافد تا پيش رود، تا بسازد  )می کند

، عوام در خودش خواص را می پرورد، راھی می )تولدی ديگر(
و ھر ! می شود» لنين « کند، و خواص راه برُ و رھبر می شود، 

گاه از اين ديدگاه بنگريم، تحليل ھا و برداشت ھای استاد در مورد 
بک ھا و جريانات ھنری، از جمله سبک نئوکTسيسم بسياری از س

بورژوازی قرن ھفدھم  –و به قول ايشان، سبک ھنری فئودال (
بسيار قابل سئوال است؛ چرا که اين سبک انباشته است از  )فرانسه

فولکلور، شامل بازی تئاتری غربی،  –تاريخی  –عناصر اساطيری 
. سبک نئوکTسيسماز دوره ی يونان باستان تا زمان شکل گيری 

که اسُتاد ايرادی جدی بر موسيقی » در قالب ملی نه روح ملی«حتی 
... واگنری می داند، اين عناصر ھنوز پاسخ می دھند و خواھند داد 

چرا که اين سبک از نظر ادبی و آن موسيقی از نظر موسيقايی ھم، 
و نه تنھا . ادبيات فرانسه و موسيقی آلمانی را غنی تر کرده اند

اينجا (. ادبيات و موسيقی ملی، بلکه ادبيات و موسيقی جھانی را
 –مسئله ی خوش يا ناخوش آمدن اينان بيشتر مسئله ای شخصی 

ادراکی، اگر حتی از منظر مقوله ی  –عاطفی است تا طبقاتی 
  .)شناخت اسُتاد ھم بگوئيم
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و بدين خاطر است که راسين و کُرنی و مولير جاودانی اند، . باری
فTن ! نمی توان گفت که فTن فئودال و فTن بورژوا جاودانه انداما 

فئودال و فTن بورژوا را می توان ھمراه دوران شان مقطعی از 
چرا که، ! تاريخ بشری دانست، اما راسين و کُرنی و مولير را خير

 )اَکت شان –عمل (از زبان و ادبيات شان که بگذريم، بازی تئاتری 
، از )سوای ارثيه ی فرھنگ تئاتری آنان( برخوردار از عناصری

انسان زمان گذشته، زمان حال خود و زمان آينده ی تاريخ بشری در 
خويش اند، در خويش فيزيکال، در ساختار بدن خودند، و نه فقط 

فيزيکال از زمان حال خود که با  –برخوردار از عناصری ابدانی 
 –ھای آنتروپوزی چرا که اينان آرخی تايپ ! مرگ شان مرده باشند

به سخن ديگر، تا مادامی که انسان اين فيزيک ! اند )تئاتری(ھنری 
با مغز خود می انديشد، با چشم خود می بيند، با : را دارد )اندام ھا(

گوش خود می شنود، با بينی خود می بويد، با زبان می چشد، با دو 
ونه ھم دست کار می کند و با دو پا راه می رود، بر روی ھم، اين گ

انسان،  –او ! می کند، موليروار تئاتر بازی می کند )تئاتر(بازی 
حتی در اين قرن، با چشم خود نمی شنود و با پای خود نمی بيند که 

يا با دھان خود ! بگوئيم مولير، کُرنی، راسين ديگر پاسخ نمی دھند
که بگوئيم . لذت نمی برد... از نقاشی ھای بوتچلی و کمال الملک و 

ھنرمندان و سبک شان نارسا شده اند، چون طبقه شان مرده  اين
روشن است چه می گوئيم؟ حال بگذريم که امروزه چنان که . است

در ھمين گفتار اشاره ای خواھد شد، پاسخ ھا و رفتارھای 
ھنری او، در حال  –بيولوژيک انسانی، با دستآوردھای عظيم علمی 

شعر را بشنود و ھم شعر را به امروزه انسان می تواند ھم . تغييرا ند
ھمانگونه که ھم يک رُمان را می ! را به بيند» پژوه«بيند، يک 

خواند و ھم، ھمان رُمان را می بيند، در يک فيلم می بيند، در يک 
  !بازی تکنولوژيکی

بگذريم و در مورد سبک ھای ھنری ديگر و جديدتر، از . باری
وتوريسم و ھنرمندان شان، جمله کوبيسم و سوررئاليسم و دادئيسم و ف

با آثار و نظرات » ماياکوفسکی«و » برتون«و » پيکاسو«از جمله 
بسيار متنوع تر و پيچيده ترشان حرفی نگوئيم که اسُتاد، شفته وار، 
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تمامی شان را در انطباقاتی مکانيکی، در سبک نئورمانتی سيسم، با 
نگ زده فلسفه عمومی فرد ستيزی و اخTق اجتماعی آشوب گرايی ا

  !است و بی پروا به عوام ستيزی شان متھم کرده است
  

   :)محافظه کاری ھنری(مورد پنجم 
  اسُتاد، با تمام درگيری ھای ايدئولوژيکی خود با ھر دو رژيم 

، جوھره ای محافظه کار داشت و اين جوھره )بويژه با رژيم پھلوی(
محافظه  و ھر چند اين. در زمينه ی ھنری بيش تر خود نشان می داد

کاری متعقTنه، در موارد بسيار حساس، او را از گزند ھر دو رژيم 
حفظ کرد، برای ما گذاشت، اما در موارد بسياری، ھم برای خودش 
و ھم برای ما گران تمام شد، چرا که تحليل ھای محافظه کارانه زياد 

اگرھا و (می داد؛ اگر و اما و شايد و بايد زياد داشت؛ ليکن اين ھا 
ناشی از شک علمی اش نبود؛ ناشی از گسترش مطالعات و  )اھاام

ترديد ناشی از وسواس دقت يک آموزنده ھم نبود، بلکه بيشتر ناشی 
از محافظه کاری سياسی اش بود که آن ھم از برداشت ھای سياسی 

به (به سخن ديگر، اسُتاد ! ھنری برادر بزرگ نشأت می گرفت -
ھنرمند و شخصيت . گريخت از افراط و تفريط می )قول خودش

ھنری او را در دو قطب متضاد قبول نداشت؛ ھنرمند را در اين 
می ديد و سبک ھای عجيب و » ايبسن«حالت آنارشيست می ديد، 

. غريب امروزی که ھم اکنون، در موارد پيشين اشاره کرديم
را ھنرمندی در جستجوی راه ھای نو در سبک ھای » ايبسن«(

ه حل ھايی برای دردھای بشری قبول مختلف جھت يافتن را
و ! سبک مورد قبول اش رئاليسم اجتماعی بود و بس!) نداشت

رئاليسم اجتماعی ھم عمدتا ھمان سبک عوام بود با صيرورت 
به سخن ! تکاملی متصورش که ديديم شفته ای ماسيده بيش نيست

ديگر، اسُتاد بسيار مقيد بود، در چھارچوب می زيست؛ در 
بسيار . در زندگی شخصی خود، نيز چنين بود! ديدچھارچوب می 

يک معلم کTسيک که حتی از تنبيه بدنی تنھا فرزندش، : منضبط بود
ولی شايد ھم، چنان که در گفتار دوم ! اگر ]زم بود، ابايی نداشت

! خواھيم ديد، بسيار می ديد، اما به خود اجازه نمی داد که بگويد
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اين صورت، از دستش بدر  شايد فکر می کرد رشته ی کار، در
تنبيھی می  –و اين خود تفريطی بود که به افراط انضباطی ! رود

به سخن ديگر، او ظاھرا، نمی خواست بپذيرد که اين در . گرائيدش
است که انسان به شک  )شامل قطب ھای سياسی(آن سوی قطب ھا 

می افتد، خود را می درد، کشف می کند و کشف می شود، اختراع 
و اختراع می شود تا، برای مثال، جبران کند کمبودھای  می کند

فضايی؛ يعنی رُبوتی  –فيزيولوژيکی خود را برای سفرھای آينده 
شود که در فرھنگ عوام او ديگر جايی ندارد، چرا که آن را 

فيلسوف خلق کرده  –دانشمند  –ھنرمند  –ورزيده ترين کارگر 
 –ھنرمند  –ان کارگر ھم...! است، ساخته است، نه توده ی عوام 

اش پيش بينی کرده بود، » مارکس«که  )انسانی(فيلسوفی  –دانشمند 
انسانی که صبح زود به ماھيگيری می رود، در ميانه : ساخته است

ی روز به کارخانه، بعد از ظھر به کتابخانه، و شب به تئاتر و 
  !کنسرت

  
  )يک سّم مھلک(مورد ششم 

اين شخصيت ھنری محافظه  و اکنون، بر اساس و در ادامه ی
کارانه، و نيز شايد، بدليل طبع بسيار خبره پسندش بود که اسُتاد 

از . بسيار نادر با جريانات ھنری معاصر کشور برخورد می کرد
سبک ھای شعر خراسانی، (گذشته ھم، عمدتأ، در زمينه ی شعر 

و بر اساس بينش (، آن ھم به قول خودش با احتياط )عراقی و ھندی
از شعر و موسيقی و . سخن گفت )برادر بزرگ –ياليستی خود سوس

تئاتر و سينما و مجسمه سازی و رُمان نويسی و نقاشی معاصر 
کشور، با آن نظرات ھنری پردامنه خود، بسيار نادر سخن گفت و 

بيش از ھمه در باره ی تئاتر نوشت و گفت که . بسيار نادرتر نوشت
نوشت که ھم اکنون بدان اشاره » نايبس«از . آن ھم بسيار ناچيز بود
ناگفته نماند که اين عTقمندی به تئاتر بيش (. شد و باز ھم خواھد شد

تر ناشی از ھمکاری با تئاتر آناھيتا و عضويت در ھيئت رئيسه ی 
مرکز تئاتر يونسکو در ايران بود که مديريت ھر دو مؤسسه را  

شعر نو، و  در واقع،. )بر عھده داشت» دکتر مصطفی اسکويی «
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برای اسُتاد ھنوز کامT ھضم نشده بود، يا کامل » نيما«در نتيجه 
خانوادگی او  –جنسی  )تخريب(و سنت شکنی » فروغ«از! نشده بود

می ھراسيد، بويژه آن که ھمسرش يکی از شاگردان اش بود و 
 –نزديک نمی شد، چون او » شاملو«به ! بسيار جوان تر از خودش

 28روشنفکران و ھنرمندان پس از کودتای  ھمچو اکثر» شاملو«
شمسی، ميانه ی خوبی با حزب توده ی ايران، به  1332مرداد 

خصوص با برادر بزرگ، نداشت؛ و بنا بر اين، احتما]، فکر می 
کرد، با آن روحيه ی محافظه کار ھنری، می بايد با حريفی پنجه در 

شعرشناسی  افکند که گمان نمی رفت، حداقل، در زمينه ی شعر و
و فضای داستان ھای اکثرا، غير » گلشيری«از ! حريف اش شود

چيز » دولت آبادی«رئاليستيک اش، طبيعتا، روی بر می تافت؛ از 
مطلقا زيادی نگفت و ننوشت، چون حجم عظيم آثارش، احتما]، 

کم نخوانده بود، چون » احمد محمود«اما از . وقتش را می گرفت
به تئاتر و سينما و . ار به او نزديک بودحداقل، از نظر فکری بسي

گالری نقاشی و پيکر تراشی و کنسرت بسيار کم می رفت، يا اگر 
ھم می رفت، به آنانی می رفت که در راستای ديدگاه ھای فکری 
اش بودند؛ و اين برای يک جامعه شناس و خبره ی ھنری يک سّم 

  !و اين سّم در مورد ھفتم سخت کارگر افتاد! مھلک بود
  

  :)بيگانگی با ھنر روز(مورد ھفتم 
اسُتاد با آن محافظه کاری ھنری، و نيز اعتياد به سّم مھلک ياد شده 

فيزيکال  –با وجود توجه فراوان برادر بزرگ به ھنرھای ترکيبی (
تنھا مثالی که از راديو و . اصو] با ھنر امروز بيگانه بود )امروزين

و صد البته نه  –آورده است تلويزيون، به عنوان يک رُبوت ھنری 
در بخش  –با ذھنيت آزاد ھنری، بلکه با ذھنيت بسته ی آموزشی 

  .در کتاب مورد بحث است» تاثير ھنر پروران در ھنرمندان«
. ھنر مؤيد علم است و علم پشتيبان ھنر«با وجود تاکيد دائمی اين که 

صيت ، و با وجود شخ»اين دو بھم پيوسته اند و با ھم پيش می روند
و ھنری عميقی که در اسُتاد سراغ  )وزنه بردار(ورزشکاری 

نوين علم و ھنر، از رقص روی يخ يا  –داريم، او از ترکيب عملی 
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رقص در آب، يا از مسابقات اتومبيل رانی که موسيقی دانان از 
صدای آن ھا سنفونی ساخته اند، يا از بازی فوتبال که برزيلی ھا 

رقص قرينه ای يک سفينه در فضا، از  – ھنر اش کرده اند، از تاب
مھندس ژاپنی يک  –شاعر  –ژاپنی که کارگر »  تويوتای«يک  
اش کرده است، از خطوط و » ھای کو«شعر فيزيکال  –واژه 

باندھای بی پايان اتوبان ھا که حس نظمی، نظم شعری را در انسان 
ه فقط ايجاد می کنند که می توان آن را ديد، بر خTف شعر گذشته ک

! اسُتاد چه گفته است؟ –او ... از، از، از ... می شود آن را شنيد و 
با آن برداشت  –و اصو] چه داشت که بگويد که نگفته است 

محافظه کارانه از ھنر که گفته آمد،  –عوام پرور  -پير –کTسيک 
و فراموش نکنيم او در ! براستی چه داشت بگويد که نگفته است؟

 –عمرش آنقدر کفاف داد تا شاھد تحو]ت ھنری دوره ای زيست و 
  .علمی فوق باشد

و البته اجازه دھيد، در اينجا اين را ھم به اشاره گفته باشيم که خط 
و حتی امروزه (تفرّقی است ميان آنچه که ھنرھای کاربردی 

ناميده شده اند و برداشتی که اسُتاد به طور  )ھنرھای کار خوردی
ھنرھای کاربردی، نظير : خورد ھنر دارد عام، از کار برد و کار

نقاشی و تزئين و طراحی بر روی منسوجات و پاسيوھای داخل 
منازل، و حتی خال کوبی ھای امروزی بر روی بدن، و ھنرھای 

کيکی خوردنی که مجسمه ساز در  –کارخوردی، نظير مجسمه 
و بعد تناول می شود،  )می سازد و می پزد(کمال مھارت می تراشد 

را تشکيل می دھند که تقبل  )و ديروز(خه ھايی از ھنر امروز شا
وظيفه مندی اجتماعی به معنای، در تحليل نھايی، يک انقTب 
اجتماعی را نمی کنند؛ ليکن کاربرد و کارخوردی که اسُتاد از ھنر 

آموزشی در  –متصور است، در درجه نخست، وظيفه مندانه 
  .راستای يک انقTب سوسياليستی است

با اتکاء به مواردی که تا کنون ذکر کرده ايم، می توان در . اریب
دکتر «ساختار بيرونی نگاه : پايان اين گفتار چنين نتيجه گرفت که

به ھنر که در کتاب جامعه شناسی ھنر فرموله شده است، » آريانپور
اسُتاد با اين نگاه . نگاھی جامعه شناسانه، نگاھی علمی به ھنر است
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ل ھای جامعه شناسانه از ھنر می دھد، وظيفه ای ترجيحا، تحلي
جامعه شناسانه را بر ھنر تحميل می کند، و اين در حالی است که 

و ھر دو را (علم و ھنر را مؤيد يکديگر می داند «: باز ھم تاکيد کنيم
بسيار غمخوارانه، در کنار فلسفه، می خواھد در خدمت بشر و 

ن نمی شود، يا نمی تواند چنين اما، در عمل چني. )تکامل اش بگذارد
به سخن ديگر، . کند، آنگاه که جانب دارانه با ھنر برخورد می کند

رفتار می  )بزرگ مان» اکبر رادی«ھمچون (او ھمانند ھنرمندی 
کتابی جامعه شناسانه را پيش روی می گذارد و بر اساس تحليل : کند

راکترھای ھای آن کتاب از شرايط اجتماعی و انسان ھا، تيپ و کا
اسُتاد ، با : يا گسترده تر گوئيم ! نمايشنامه ھای خود را می آفريند

  وجود انتقاد از 
در دوره ی گرايش ناتوراليستی اش، باز ھم ھمچون » ايبسن«

ھنرمندان ناتوراليست اواخر قرن نوزدھم و اوايل قرن بيستم که بر 
ژن اساس آخرين تحقيقات علمی، آن ھم علم خودشان، يعنی علم 

، آثار )»جامعه شناسی آريانپور«و در مورد اسُتاد البته (شناسی 
به سخن ديگر، اسُتاد استقTل ! خود را خلق می کنند، نظر می دھد

آن و او را در قيد يک علم، علم جامعه . را می گيرد )و ھنرمند(ھنر 
و اين يعنی جامعه شناسی برای جامعه شناسی، . شناسی می گذارد

و گفتن ندارد که چنين نگاھی از ھيچ چيز آب ! علم يعنی علم برای
نمی خورد مگر از يک دگماتيسم علمی که طبيعتا، ضد علم است که 
ھيچ، ضد ھنر است که ھيچ، ضد فلسفه است که ھيچ، ضد حيات 

  !است
ضد (و آيا سقوط برادر بزرگ گوشه ای از اين نگاه ضد حياتی 

  !را به معرض قضاوت قرار نداد؟ )زيبايی
***  

  
 :گفتار نامأنوس –دنيای نامأنوس 

  
دکتر «نگاه  )مکانيسم درونی(زمانی که به ساختار درونی 

به ھنر و مقوله ی زيبايی نظر می اندازيم، که خود نيز » آريانپور
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نادر، آشکار از آن سخن گفت، تقيه می کرد، شايد از رفقا ھم تقيه 
برو می شويم می کرد، روزنه ای گشوده می شود و با منظره ای رو

اينجا، . جامعه و جھان ھستی اينجا متعارف نيست! بسيار حيرت آور
شعرگونه حکم فرماست که شايد بتوان آن را با  –ھستی ای ھنری 

فرموله نمود که اسُتاد خود نيز، در » شعر تئوری حيات«عنوان 
در کتاب مورد بحث، چنين فرموله » آفرينش ھنری«پايان فصل 

» بود«يا » وجود«نيای شعر، دنيای ظاھرا ثابت د... «: کرده است
کار شعر دگرگون ساختن . نيست، دنيای کون يا صيرورت است

و در ادامه ما می توانيم » .ھستی بالفعل و تحقق ھستی بالقوه است
کار شعر، به سخنی ديگر، در وحله نخست تخريب . آری: بگوئيم

 .استجھان سازی  –است، سپس ديگر سازی است، نوفانتزی 
، »علم برای علم«اينجا در تTفی گفتار اول، يعنی ! اشتباه نشود
و اين گونه پرُ » فلسفه برای فلسفه«يا » ھنر برای ھنر«صحبت از  

اينجا صحبت از حيات، صحبت از ! سنگTخ مقو]ت نخواھد شد
حقيقتی خواھد شد که زيباست، يا بر عکس، زيبايی که حقيقت است 

شاعر ژرف بين انگليسی  )J. Keats( »سجان کيت«آن چنان که 
  !گويد

و کار ما اکنون، در اين گفتار، گذر از آن روزنه و ورود بدان 
ھستی بالقوه است، ورود به آن بی نھايتی که در مقدمه آمد، که اسم 
رمزش، کليد گشايش اش انسان باشد، خود او باشد، اسُتاد باشد، 

ناخت ساختار درونی فکر و اينجا ھم، برای ش. برای ديدار زيبايی
اسُتاد، به حکم اختصار، ناگزير، تنھا بر مواردی انگشت می 
گذاريم، سه موردی که به گمان مان موارد کليدی، اسم شب ھای 

پس . عبور از روزنه و ديدار از بی نھايت، از ھستی بالقوه است
: روان می شويم با ستايش حقيقت، ستايش فانتزی رئاليسم حيات که

  ...زندگی زيباست ... آری . ..آری 
  

  :)مثال واره –پاراديگم (مورد اول 
، چند ساعتی پس از حادثه ی برج ھا 2001سپتامبر سال  11روز 

نقل (موسيقی دان آلمانی حادثه را » اشتوک ھاوزن«در نيويورک، 
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و عصر ھمان روز يا فردای آن، ! خواند» زيبايی مطلق« )به معنی
! اطر ھمين عبارت، در مونيخ لغو شدبرنامه ی کنسرت اش، به خ

پس از آن سکوت کرد و چند سالی بعد ھم مُرد، و » اشتوک ھاوزن«
ما ھيچوقت نتوانستيم بدانيم که منظور موسيقی دان از چنان 
عبارتی، کشتار سه ھزار انسان بی گناه و با گناه، ھم بوديا صرفا، 

ما، ھر ا! عمل فوق تصور دراماتيک حادثه، مسحورش کرده بود؟
بود، چرا که عمل قواعد  )مثال واره(چه بود، عمل يک پاراديگم 

را، در سطح بين المللی،  )به حق و نا به حقی(مبارزاتی  )تناسبات(
 )تناسب جديد(عمل بی سابقه بود، چرا که قاعده ی نو! شکست

  !نبردی مھلک را بنيان گذاشت که ابعادش جھانی شد
کنيم که غرب، به تTفی و به بھانه  اکنون، کشتار بی رحمانه را رھا

کشته است و  )مناطق ديگر(ی آن، بيش از اين ھا در افغانستان و 
تناسب  –خواھد کشت، و به لحظه ی عمل بنگريم که فانتزی 

رئاليستی حيات را که اصل زيبايی نيز ھست، در ھم ريخت، 
تناسبی ديگر در سطح معاد]ت بين  –شکست و، اجبارا، فانتزی 

ديگری  )حيات –حقيقت (للی وارد نمود که نظم يا اصل زيبايی الم
بخواھد لحظه  )ھنرمندی(روشن تر بگوئيم، ھر گاه نقاشی . است

برخورد ھواپيماھا با برج ھا، يعنی لحظه ی واقعه را تصوير کند، 
ناگزير به رعايت مناسبات خطوط و رنگ ھا و نوری است که تا 

طول تاريخ بشر، آن را تجربه  ، در)ھنرمندی(کنون، ھيچ نقاشی 
 )ھنرمند(به سخن ديگر نقاش ! نکرده و به تجربه نگذارده است

ديگری است که تا کنون بالقوه بوده  )زيبايی(ناگزير به خلق حيات 
  .است، ھستی بالقوه داشته است

چه می خواھيم : حال، با اين مقدمه چينی خطرناک، ]بد می پرسيد
شامل ھستی (که ساختار درونی ھستی می خواھم بگويم ! بگوئيم؟
به شمول  )و فکر ما(و لذا ساختار بيولوژيکی ما  )بی نھايت –بالقوه 

اسُتادمان، نه يکبار، بلکه دائما و پيوسته، نه در آستانه، بلکه در 
و در نتيجه آفرينش چنان  )جنگ اضداد(جريان عمل چنان تخريب 

صل زيبايی جديدی است، پاراديگم ھا، يعنی فانتزی تناسبات، يعنی ا
با (» اشتوک ھاوزن«و در واقع، به گمان من ! حيات جديدی است
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با آن عبارت، چنين منظوری داشت،  )موسيقی که روح شعر است
= جنگ اضداد دائم (تخريب : که می شود آن را چنين فرموله نمود

اما، برھنگی عمل و برھنگی گفتار، و . )زيبايی مطلق= زيبايی دائم 
فلسفی آلمانی از  –علمی  –خوف آن و نيز، ترس مقامات ھنری لذا، 

سبب شد تا  )»ايا]ت متحده امريکا« و اين بار البته(برادر بزرگ 
که خود مثال واره ی در ھنر موسيقی » اشتوک ھاوزن«کنسرت 

» اشتوک ھاوزن«ليکن، اصل حرف . می توانست شود، لغو گرديد
اند لغو گردد؛ زيرا، کار آن اسُتاد که يگانه است نمی تو –و ما 

 –کشنده (پيکانی که در گفتار اول در مورد چھارم به مثال در آمد 
 )ھنر(که اسُتاد در شعر  )کون يا صيرورت(و اين تغيير  )مخرب

جان اش می دھد، در  )تکامل(می بيند و با اصطTح دگرگونی 
واقع، از يک سو بيانگر مکانيسم درونی ھستی و از سوی ديگر 

انگر مکانيسم درونی نگاه اسُتاد به ھستی، حيات، و در نتيجه به بي
جامعه است که به خود نيز ھست؛ و باز ھم از سوی ديگر، بيانگر 
ترس آن افراطی است در مورد پنجم گفتار اول که او را به تفريط 

از  )آشوبگر است» ايبسن«اين که مثT، (می کشاند، تا رشته ی کار 
و می ديد که کار ! نگويد آنچه را که می ديددستش بدر نرود، تا 

، »شعر جھان شعر ظالمی است«تخريب است، که  –شعر دگرگونی 
کشنده است؛ چرا که مرگ تخريب است  )زيبايی(چرا که شعر 

نويد نو حياتی، : )کمدی(ودرھمان حال، نويد تولدی است  )تراژدی(
و ! دی ديگرتول: نظمی، نويد زيبايی ديگری است –نويد نو فانتزی 

چرا «، »!اسُتاد چرا از فروغ می ھراسيد؟«: حال باز ھم می پرسيد
  »!اسُتاد تقيه می کرد؟

  
  :)چنگ جھان(مورد دوم 

ھستی يک قطعه «: در تولد تراژدی از موسيقی می نويسد» نيچه«
  .»ھنری است

» شعر«با نظر اسُتاد در مورد » نيچه«من نمی دانم که اين گفته ی 
اما، . ن گفتار آمد تا چه حد، در اصول، در تناقض اندکه در آغاز اي

می توانم توضيح دھم که اين دو نظر تا چه حد می توانند آبشخوری 
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جديد که ھنوز  –يگانه داشته باشند؛ آبشخوری، از يک سو علمی 
قديمی که  –بسيار قديمی است؛ و از سوی ديگر آبشخوری ھنری 

  !ھنوز بسيار جديد است
  

  :)جديد –علمی  آبشخوری(الف 
نظريه ی سوپراسترينگ در مورد ساختمان ھستی که آن را تئوری 
قرن بيست و يکم می دانند و اما، به طور اتفاقی، در نيمه دوم قرن 

  » زيانويون«، توسط فيزيکدان ايتاليايی 1968بيستم، سال 
)G. Veneziano(  عنوان شد، ساختار حيات، کيھان، ھستی و

ر تجزيه و تحليل نھايی، نه از پروتون و نوترون طبيعتا انسان را، د
  حالت ھايی  –نما  –بلکه از نتُ ... و الکترون و انرژی و 

)Mode(  شبکه ھای تشکيل  –می داند که نتيجه ارتعاشات سيم
شبکه می تواند يکی  –در اين ساختار ھر سيم . دھنده ی ھستی اند

د و بيست و شش بعد که سه بعُد و چھار بعد و پنج بعد و يازده بع(از 
که (بعُدھای ھستی باشد که از فرم منحنی ھستی  Nبلکه  )خير

ھنری دوران خود، در  –فيثاغورثيان و صوفيان با اصطTح علمی 
تشکيل شده  )، به چنگ جھان تشبيه اش کرده اند»معارف بھاء ولد«

به سخن ديگر، انسان و حيوان و ھر چيز ديگر موجود در ! اند
 –حالت  –نتُ  –راه ھستی، در آخرين تجزيه، از نما ھستی و ھم

به سخن ديگر، ما و ھر چيز موجود ديگر، ! بر آمده اند )عدد(نشانه 
باشد، !)  صدا(عدد  –به اصل خود که نتُ  )تخريب(پس از مرگ 

بر می گرديم، تا چه وقت، دو باره، نواخته شويم، جمع شويم، 
خوانده شويم، تا شايد مھره ترکيب شده، شعر، ترانه، سرودی شده، 
و در اين پروسه، ! شويم... ای، درختی، موشی، انسانی، ماشينی و 

بھر حال، ھر چه که شويم يک حقيقت باقی می ماند، و آن اين که 
 –فانتزی (حيات زيبايی است، چرا که ھستی ! حيات زيباست
عين تخريب اش نظم دارد، در تخريب اش می  )رئاليسم حيات

ن آن پيکان، عين آن ھواپيماھا، عين آن نقاشی که لحظه ی سازد، عي
واقعه را نقاشی خواھد کرد، عين قطعه شعری که پاراديگم است، 

! ھستی بالفعل و تحقق ھستی بالقوه است )تخريب(کارش دگرگونی 



18 
 

! زيباست )يک تابلوی نقاشی(آری ھستی به حيث قطعه ای ھنری 
  .ھستی به حيث يک شعر زيباست

  
  :)قديم –خوری ھنری آبش(ب 
  :می سرايد» آرش کمانگير«در منظومه ی » سياوش کسرايی«

  آری آری
  زندگی زيباست

  زندگی آتشگھی ديرنده پا بر جاست
  گر بيفروزيش

  رقص شعله اش کران تا کران پيداست
  !ورنه خاموش است و خاموشی گناه ماست

تواند، با نگاھی از روزنه ای که داخل شده ايم بدين مصراع، که می 
بلکه جوھر نگاه ھنری اسُتادمان به » آرش کمانگير«نه تنھا جوھر 

زندگی، و بيشتر، جوھره ی حيات باشد، آشکارا می توان نتيجه 
: گرفت که شاعر، در اينجا، نه از نگاه خود است که سروده است

بلکه زندگی بدون وجود او ھم » ...آری زندگی زيباست  –آری «
ماند که تو بتوانی با افروزش آن، زيبايی  و فقط می! باز زيباست

و ھر آيينه نيفروزی اش و آن را نه بينی، بدين معنی ! اش را به بينی
نيست که زيبايی وجود ندارد، بلکه تو وجود ديدن زيبايی را نداری 

به سخن ديگر، اگر از ! که وجود ديدن خودت را ھم شامل می شود
ھمان آغاز با تکرار و در  اين منظر بدين چند مصراع بنگريم، از
آری آری زندگی زيباست : ادامه ی مصراع اول می توانيم به سرائيم

ببر ... جنگل زيباست ... باران زيباست ... برف زيباست ... 
» مرغ دريايی« ... نھنگ زيباست ... ريا زيباست د... زيباست 
... و بيشتر ... ماه و ستاره و کھکشان ھا زيباست ... زيباست 

به ! و بيشتر(... ماشين، مرسدس، لونا، اسپوتنيک، آپولو زيباست 
فانتزی رئاليسم حيات فرو  –]يه ھای عميق تر و درونی تر زيبايی 

ساعات طو]نی در نيمه شبان در سايه ی نوری بيداری ...  )رويم
يا در آفتاب سوزان ... کشی تا شور شعری به سراغ ات آيد زيباست 

بر بوم نقاشی ات ديوانه وار رنگ پاشی و ظھرگان در صحرايی 
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يا به ياری ! خط کشی تا به ھارمونی درونی ات رسی زيباست
يا ساعات طو]نی در ... درمانده ای و محتاجی بشتابی زيباست 

سلولی نيمه تاريک و نمور با جمع ھم بندان، يا با خود، طرح انقTب 
» مير«...  ست آری مثال واره ھا زيبا... آينده را کشی زيباست 

  !آری آری ھستی به حيث قطعه ای ھنری زيباست... زيباست 
و در اينجا، در ادامه ی سرايش، شنونده ای عجول، غيرت مند 
معتقد به سوسياليسم علمی ممکن است گردن بر افرازد و اعتراض 

تو اسُتاد را مسخ کرده ای، از خود ! کند که پس تکامل کجاست؟
تکامل توانايی افروزش آتش، توانايی نظاره : و پاسخ آن که! گفته ای

ی ساختار درونی يک دانه برف است که چند ضلعی که نظم دارد، 
و تو آن را، زيبايی برف را فقط  )در حال تخريب است(که زيباست 

می توانی با چشم مسلح در لحظه ی ذوب و در لحظه ی واقعه 
به ...  نظاره کنی، يعنی با اختراع يک ميکروسکوپ )تخريب(

سخنی ديگر، تکامل، رعايت کاربرد و انطباق اصل زيبايی، يعنی 
مھره  )شفته ی(نتُ ھا در ماتريال  –نماھا  –رعايت تناسبات اعداد 

شعری (ای است که قصد ساختن آن را داری، در سفينه ای است 
به . دماغی که خواھی ساخت –يا شعری سمعی  )بصری –فيزيکال 

 –آری ! تخصص، آبديدگی، پرورده گی سخن ديگر، تکامل يعنی
بيشتر بگويم تکامل چيست، تناسب ! چنگ جھان شفته نمی زند

از اسُتادمان ! کجاست؟ تکامل توانايی خلق يا کشف پاراديگم ھاست
تکامل يعنی توانايی و شھامت عبور از روزنه ھا و : مايه بگذاريم

بارزاتی و م –سياسی (فلسفی  –علمی  –برپايی تناسبات نوين ھنری 
، )انسانی و غير انسانی(رعايت نظام مناسبات از ھر نوع  )...

تکامل يعنی پرھيز از افراط و تفريط ھا که اسُتاد را بر آن می 
و ! داشت تا رعايت کند تا رشته ی کارھا از دستش بدر نرود

تکامل يعنی توانايی زيستن و بھی کردن شرايط دنيای : خTصه کنيم
در اين سوی ! ن سوی خود نه در آن سوی خوددر اي: مأنوس مان

  !بی نھايت نه در آن سوی بی نھايت
باز ھم بگوئيم که اسُتاد چرا بس خبره چنگ می زد ھر چند ... آری 

  !خطا ھم می زد؟
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  :)ھستی بيومکانيک(مورد سوم 
اکنون، و در ادامه ی مورد دوم، احتما]، پرسشی پيش خواھد آمد و 

اين چنگ جھانی کيست، چه وجودی است، نوازنده ی : آن اين که
  !محرکی است و اصو] به چه منظوری می زند؟ –چه نيرو 

از آنجا که اين گفتار را با نگاه شعری اسُتاد به جھان و ھستی . باری
شروع کرده ايم، بگذاريد با ھمين نگاه شعری و طبيعتا با چه کسی 

گفتار را پايان ، به سئوال فوق پاسخی گفته و »حافظ«شايسته تر از 
دھيم، تا پاسخی ھم به آن حقيقت ھنری ھمواره در تقيه ی آغاز 
گفتار اول داده باشيم؛ و اين که چگونه است که اسُتاد می تواند 
جوھره ی فرھنگ ما، يعنی شعر ما به عنوان جزيی از فانتزی 

  !رئاليسم حيات مان باشد
گيری در  ، و در نتيجه»شعر حافظ نمايش جھانی حافظ«در دفتر 

  :آورده ام» حافظ«باره ی سبک 
ادراک زيبايی شناسانه حافظ، و در نتيجه سبک وی، ناشی ! آری« 

در صحنه ايست که ھمه چيز آن،  )بازی –معرکه گيری (از رندی 
به گفته ی . تراژيکی قابل تبديل بيکديگر است –به شيوه ی کميک 

است که ديگر، سبک حافظ ناشی از بازيگری در فانتزی لندی 
، مادر »بالزاک«ی ھم عصر حافظ، آن را کمدی الھی و  »دانته«

سبک . آری. جامعه شناسی امروزين، آن را کمدی انسانی ناميده اند
شبکه ای ]يتناھی و تو در تو از روابط و : حافظ گروتسک است

ارتباطات ھمه چيز و ھم کس با ھم؛ با حسی، حافظه ای اسرار آميز 
و عمق شبکه، و با ورطه ھايی بی انتھا، خفته  و ]ينحل در ميانه

  !اسم اين شبکه حيات است. ميان ارتباطات
بازی  )تراژيک –کميک (حافظ را بايد حياتی، گروتسک وار . آری

ترکيبی از خطوط منحنی در رقص کTسيک، خطوط  : کرد، رقصيد
مخطط و مقطع در رقص مدرن، و طرح و رنگی از بازيگری 

، )زيست مکانيکی(تئاتر کارخانه ای، بيومکانيک ملھم از  )رندی(
خود، » حافظ«! تعجب ندارد. روبات –عروسک  –يعنی بازی توتم 

  :قبT، پيشنھاد بازی کارخانه ای خود را داده است
  فی الجمله اعتماد مکن بر ثبات دھر 
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  که اين کارخانه ايست که تغيير می کند
*  

  بيا که رونق اين کارخانه کم نشود
  »!ھد ھمچو تويی و به فسق ھمچو منیبه زُ  

اما، اکنون، آن حس و آن حافظه ی اسرار آميز و ]ينحل در ميانه و 
در عُمق شبکه ی حيات و پخش در آن چيست؟ چگونه فا نکسيونی 

  !؟...دارد؟ و اصو] چرا 
پاسخی بر پرسش  –به گمان من، برای دست يابی، يا حداقل نظاره 

نھايی بر ساختار درونی نگاه اسُتادمان  ھای فوق، و مھم تر پاسخی
به ھنر، بايد بر شد، با] شد، به ھوا شد؛ از روزمره گی، 
عوامانگی، خُرده بينندگی، خود مشغولييکی، و سرانجام از جھان 
سه بعُدی و چھار بعُدی مان رھا شد؛ بايد از با] نظاره کرد، حتی 

پنج : ين و چند بعُدیبايد به جھان ھای چند! اگر آن با] پائين باشد
 nبعُدی، يازده بعُدی، شانزده بعُدی، بيست و شش بعُدی، و حتی 

رياضی  )G. B. Riemann(» ری من « و  )Gas(بعُدی گاس 
دانان آلمانی، و سپس به تئوری سوپر استرينگ، که در مورد پيشين 

نتُ ھای بر  –نماھا  –به چنگ جھان و اعداد : گفته آمد، روی آورد
و چه فانتزی لندی از ! سيم ھا –بعُد شبکه  nز ارتعاشات آمده ا

تباد]ت، روندھا، حالت ھا، ايماژھا، تجربه ھای ناشی از پرش ھا و 
تونل ھا کرمی و پلُ ھای (پرپرھای راه ھای ارتباطی ميان شبکه ھا 

... ، جھان ھا، بعُدھای نامتصور بس متعدد با يکديگر )صراطی
آب، آتش، موجودات اثيری ديگر  انسان، حيوان، گياه، سنگ،

و سر انجام، چه ! جھانی، موجودات امروزی، ديروزی، فردايی
ھر چيزی و ھر کسی که دائما، پی گير تجزيه و تجزيه : بگويم

شده، برج ھا بر خاک فرو شده، و در آخر به نمايی،  )تخريب(
نوايی، نتُی، صدايی، عددی، صفری رسيده، يعنی در ورطه ھای 

فرو شده، و دو باره ارتعاشات و  )سياه چاه ھای فضايی( بی انتھا
بناگزير ترکيب و ترکيب و ترکيب، يعنی دو باره نما و حالت و نتُ 
و ايماژ و روح و آب و آتش و سنگ و گياه و حيوان و انسان و سايه 
و رؤيا و کابوس و شيون ھا و سرودھای ميليارد ميليارد سالی گم 
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و دو باره روز ! تعدادی n )سيم ھای –که شب(ابعاد  –گشته در فضا 
تجزيه ھا، ظھور نماھا، نواھا، نتُ ھا، ! از نو و روزی از نو

سياه (صداھا، اعداد و سرانجام صفرھا، يعنی ورطه ھای بی انتھا 
آه که چه روندی، چه ...! و دو باره و دو باره و دوباره و  )چاه ھا

! )ھيو]يی(مرگی  چه رقص! چه نمايشی! چه منظومه ای! کنسرتی
 –کمدی، چه بيداد  –چه تراژدی ! )فرشته ای(چه رقص تولدی 
  !تناسبی و چه زيبايی –دادی، چه تخريب 

دگرگونی ھستی بالفعل و تحقق (بازی عظيم شدنی  –و اين کنسرت 
که يکی چنگ جھان اش ناميده و يکی موزيک و  )ھستی بالقوه

ن و يکی خدا و روا –نفس (» انی ما«رقص ستارگانش و يکی 
تا راز باورھای مو]نا و تعقTت ھگلی و تئوری  )ديگری الله

: ، ما با توجه به راھی که کوبيده و طی کرده ايم»سوپر استرينگ«
برشده، با] شده، فرو شده، چپ شده، راست ھم شده، از ھمه سو 

اما، نظمی  )تناسب(ناظر شده، چه می توانيم به ناميم اش جز نظم 
ی، بيگانه با نظمی مکانيکی که برخی از فيلسوفان قرون بيومکانيک

  !ھفده و ھيجده بدان معتقد بودند
زنده فرشته ای ! زيستی نظمی در زيستی نظم بی نظمی خود. آری

آن حس، آن حافظه ی اسرار آميز و ! آری! در زنده ھيو]ی خود
]ينحل را می گويم، آن زنده نظم در زنده نظم بی نظمی خود، آن 

در خود، آن بيو  )تخريبی(نظم در بيو حرکت ھدف مند بی نظم  بيو
بعُدھای  n/ )شبکه ھا(بيو ارتعاشی در بيو سيم تارھای : کار

تارھای کيھانی به ارتعاش در آمده از  –کيھانی، يا برعکس بيو سيم 
 )نمايی –حالتی  –بيو صدايی (بيو ارتعاشی، بيو نتُی ! بيو ارتعاشی

ان پاسخ می دھند، چرا که از جنس خودشان، که حتی گياھان ھم بد
  !اصT خودشان است

حالتی، (بيو ارتعاشی : به سخن ديگر و مشخص تر و خTصه تر
در ورطه ھای وجودت، در سياه چاه ھای کيھانی  )تپشی، حساسيتی

بعُد  n )تفريط –افراط (ات، يعنی زخمه ای در ھيو]  )بی نھايت(
ادارت می کند بخوانی تا فرشته تارھای نا شناخته ی وجودت که و

جرقه ای در ظلمت ! شوی، شعوری شوی، شعر شوی، شروع شوی
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خويش، از نا  )تباھی(خويش شوی، بصيرتی از درون بی بصيرتی 
و ھر چه سخت ! اميدی جوھری خويش که شعر جھان شعر ظالمی

تر زخمه خوری، تو بناگزير پرُ طنين تر خواھی سرودن در آستانه 
ھيو]، از صفر، از تخريب خويش برای باز گشت از  ی خويش، از

گفتار مأنوس خويش، به ھستی  –روزنه و ورود به دنيای مأنوس 
بالفعل خويش تا باز، دو باره پرورده تر روانه شوی به آينده، به 

  !ھستی بالقوه خويش به بی نھايت
  بچه ھا آمد بھار/ يک و دو و سه و چھار

  ب آمد سرما رفتآفتا/ پنج و شش و ھفت و ھشت
  .حيات دو باره سر زد –ھT / يازده دوازده –نه و ده 

آن حافظه ی اسرار آميز ! ھمين قدر ساده و ھمين قدر عميق! آری
را می گويم، فانتزی رئاليسم حيات را می گويم، ساختار درونی نگاه 
اسُتاد را به ھنر می گويم، سر چشمه زيبايی را که نمی تواند زيبا 

  !ت آن تقيه را می گويمعل! نباشد
  

  )آينده(سرانجام 
  
  »ارثيه ی دکتر آريانپور«

از جھان نامأنوس به جھان مأنوس باز گرديم تا مأنوس تر . آری
  :سخن گوئيم تا مأنوس تر از اسُتاد و آينده اش ياد کنيم

من ھميشه فکر می کنم انسانی خوشبخت ھستم، و د]ئل اين  )الف(
 –برخورداری از آموزش آموزگاران  خوشبختی متعددند، از جمله

دکتر عبدالحسين زرين «، »دکتر ذبيح الله صفا«: استادانی چون
دکتر «، »دکتر احمد بھمنش«، »دکتر جعفر محجوب«، »کوب

و » دکتر محمود خوشنام«، »رکن الدين خسروی«، »مھدی فروغ
  .»دکتر امير حسين آريانپور«

دکتر «ر را آموختم، از اساطي –نگاه به شاھنامه » دکتر صفا«از 
نگاه » دکتر محجوب«نگاه به حافظ و عرفان را، از » زرين کوب

نگاه به تاريخ را، از » دکتر بھمنش«را، از  )فولکلور(به ادب عوام 
» دکتر خوشنام«نگاه به تئاتر را، از » خسروی« و » دکتر فروغ«
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به آينده  نگاه به آينده را، نگاه» دکترآريانپور«نگاه به ھنررا، و از 
دل پيرش برنا «واگر. را از طريق محمل عينی آن، يعنی دانش

، مگر می توانست تا به آخر  بايستد، به چالد، به چالشد، » نبود
  :مبارزه کند و بسرايد

  
  آفتاب زندگی پاينده باد                چشم ما بر طلعت آينده باد

  
 48، حوالی سال زمان آشنايی من، سعادت نخستين ديدار اسُتاد )ب( 

دانشکده ی «شمسی، ھنگام تدريس جامعه شناسی توسط او در
و ھمنين کافی بود تا با . ، يک سمستر کوتاه»ھنرھای دراماتيک بود

وقتی در . شخصيت مبارز، غمخوار و عشق به دانش او آشنا شوم
کTس ھای گوش تا گوش جوانان سراپا گوش، دھان باز می کرد 

» سوفوکل«ه آن بود که ھنرمند يونانی جوھره ی حرف اش ھموار
که   –! »نمی توانم که نخواھم، نمی توانم که ندانم«: می گفت

که  –! »ز گھواره تا گور دانش بجوی«: می گفت» سعدی«
که  –! »بياموز، بياموز، بياموز«:  می گفت» لنين«آموزگار بزرگ 

  :می گفت» برشت«
  ياد بگير، ساده ترين چيزھا را

  ه بخواھند ياد بگيرندبرای آنان ک
  .ھرگز دير نيست

.....  
  ای آن که درتبعيدی،  ياد بگير
  ای آن که در زندانی، ياد بگير

  ای زنی که در خانه نشسته ای، ياد بگير
  ای انسان شصت ساله، ياد بگير

  ای آن که بی خانمانی، در پی درس و مدرسه باش
  ای آن که از سرما می لرزی، چيزی بياموز

   !رسنگی می کشی ، کتابی به دست گيرای آن که گ
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با کماندو بازی دانشجو مخالف بود، » د کترآريانپور«. آری )پ(
اگرخوب، ژرف . اعتقاد داشت کار دانشجو آموختن ژرف است
  !آموختی آينده ازآن تو است، آينده را فتح کرده ای

  
  به زير آوری چرخ نيلوفری را  گر بار دانش بگيرد درخت تو

  
عباس «مين سال ھا بود که حزب، پس از فاجعه ی و در ھ )ت(

، در پی سازماندھی دو باره ی خود، در داخل و خارج »شھرياری
از کشور بود؛ و لذا تشکيل حوزه ھای تئوريک حزبی در دستور 

مسئول تئوريک تمامی اين حوزه ھا » دکترآريانپور«کار بود و 
  !).مود حزبخود آگاه، با، يابی رھن( درھرکجا که  امکان داشت

اصغر «در حوزه ی ما که به سرپرستی رفيق بزرگ و مبارز  )ث(
با اجاره ی محلی . تن شرکت داشت 19، شکل گرفت »محبوب

البته حوزه (» پپسی کو]« در خيابان شادان، ايستگاه )آپارتمانی(
ھای ديگری ھم بود که در آن کسانی چون برخی از تارنوازان و 

شھاب «و » محمد لطُفی«ايران، نظير نقاشان برجسته ی امروزی 
در اين حوزه ھا، گاھی رفقايی . شرکت می ورزيدند» موسوی زاده

    )ھم سھم می گرفتند» سعيد سلطانپور«چون شاعر مبارز 
به ھرحال، اکثر اعضای حوزه ی ما دانشجو بودند و بی پول،  )ج(

. متومان برای اجاره ی آپارتمان می پرداختي 10تا  5نھايت ماھی 
» دکترآريانپور« تومان را، شخص 300تا  250ود باقی، ماھيانه حد

در » رژيم شاه«و شما تصور کنيد در آن سال ھا که . می پرداخت
پی ھر چيز، در شکارھر کسی بود، اسُتاد با چه اعتقاد و قبول چه 

و رژيم . آينده بود –او مفتون دانش . مخاطراتی پا پيش گذارده بود
  .بودشاه تنھا حريف ن

در آن سال ھا دو حريف ديگر ھم، عرض وجود می کردند که  )چ(
اعتقادی راسخ » رژيم پھلوی«ھر دو به مبارزه ی مسلحانه بر عليه 

و سازمان ھای اسTمی و در رأس » سازمان فدائيان خلق«داشتند؛ 
از ھر » دکتر آريانپور«بنا براين ... » سازمان مجاھدين خلق«آنھا، 

به عنوان عامTن » رژيم شاه«از سوی : بود سه سو مورد حمله
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به عنوان » سازمان فدائيان خلق«دست بيگانه، از سوی 
  .ملحدان –به عنوان کافر » اسTمی ھا« رويزيونيست ھا، و ازسوی

باقی ماجرا را شما خود خوب می دانيد؛ جريان آواره گی ھايش از 
ون، و عاقبت اين دانشگاه به آن دانشگاه، از اين مضمون به آن مضم

آيت «حضورش در دانشکده ی معقول و منقول و ناجوانمردی ھای 
که تا پای تحريک طTب برای کتک زدن و حتی قتل » الله مطھری

  !اسُتاد ھم پيش رفت
بھر جھت، با اين تشريحات تصور نرود که اسُتاد مخالف ) ح(

حرکت مسلحانه و قھرآميز بود و ھرگونه صلحی را زير بار می 
به عنوان نمونه، مشخصا بخاطر دارم در جريان حرکت . رفت

پس از انقTب، در اواخر سال » سازمان مجاھدين خلق«مسلحانه 
بخش بين (» يونسکو«، روزی در جلسه ی 60و آغاز سال  59

 )در انجمن آناھيتا –المللی تئاتر که او عضو ھيئت مديره ی آن بود 
اسُتاد در جمع پيش آمد و » مجاھدين«موضوع حرکت مسلحانه 

من به رھبران آنھا، رھبران مجاھدين «: خودی، به روشنی گفت
گفتم، گوشزد کردم که حرکت شان بسيار دير است، و اين ھا 

شما بايد، اگر اين قصد را می داشتيد، . نابودتان می کنند )خمينی ھا(
در آغاز انقTب، قبل از آن که اين ھا مسلط شوند دست به اسلحه 

  »داشتيد شايد آن ھنگام    شانسی. می برديد برعليه شان
و می بينيد که اين نظر و برداشت تا چه اندازه با تحليل ھای  )خ(

راه رشد غير «و جنبش او تحت عنوان » خمينی«حزب در مورد 
در واقع چه در . ، در جھت مخالف قرار داشت»سرمايه داری
اکثرا،  و چه در جلسات ديگر،» شورای نويسندگان«جلسات علنی 

حزب با برداشت ھا و تحليل ھای اسُتاد مخالف بود و آن را افراطی 
او حی با مھاجرت، ! می ناميد، به طور مشخص افراطی می ناميد

شايد با کاراکتر پھلوانی اش نمی ساخت، شايد . با تبعيد مخالف بود
ھم شنيده بود، دريافته بود که مبارز ديروز، امروز در تبعيد چه می 

  !ه شده است، چه شده ايمشود، چ
، حداقل در »دکترآريانپور«و ھم از اين نقطه نظرھا بود که  )د(

در غير اين ! سال ھای بعد از انقTب، ھيچگاه عضو حزب نشد
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صورت اگر کوچک ترين بويی برده می شد که او يک حربی است، 
و ايادی » آيت الله مطھری«در درجه ی اول از سوی کسانی چون 

ھمه می دانيم بر سر انسانی که حداقل ... ی شد و بعد ھم اش تکفير م
آينده جنگيده بود،  –پنجاه سال برعليه جھل و خرافات و به نفع دانش 

  !چه پيش می آمد
، در جريان و »دکتر آريان پور«در واقع ھمکاری و ھمگامی  )ذ(

در : چنين بود که» کيوان –ب «پس از انقTب، با حزب از قول 
شمسی از او دعوت شد تا در کلوپ حرب، به ھمراه  57اواخر سال 

، او ھم به »برومند«و  »به آذين«، »نيک آئين«، »طبری«رفقا 
اسُتاد دو يا سه جلسه ای برگزار کرد و سپس . تدريس فلسفه بپردازد

به » خانه ی صلح«مدتی نيز عضو ھيئت اجرايی . کناره گرفت
ھم » رای نويسندگانشو«در . بود» به آذين«مديرت فرھيخته مرد 

به ندرت پيدا می شد، اما ھر زمان که در آنجا حضور می يافت پر 
و کمتر کسی است ! شور و ژرف نظر می داد و سخن می راند
، در »دوران پھلوی«بيادش نمانده باشد آنگاه که او در باره ی ھنر 

سخن می راند، از ابتذال می گفت، وقتی اين ترانه ی ايرج » شورا«
: ن را خواند و قدری ھم تکان خورد، به خودش تکان دادفردي –
جمعيت » ...با ماشين بنز اومدم ... از ھند اومدم ... اومدم «
  !از خنده مثل توپ نترکيد و بھُت زده تحسين اش نکرد» شورا«

يا آنگاه که پيام روز جھانی تئاترش را می خواند، ما چه می 
  ...:اميد ... اميد ... توانستيم خواند جز اميد 

تئاتر ديروزی ما کم دامنه، به برکت انقTب، تئاتر امروزی ما بی «
سامان، تئاتر فردايی و پس فردايی ما به برکت انقTب البته گسترده، 

  .البته به سامان
، حرمت انسانی، آفرينندگی، !خوشا آزادی! خوشا جامعه ی انقTبی

ئاتر توده ھا، تئاتر خوشا تئاتر مردمی، ت! خوشا ھنر انقTبی! زيبايی
  »!اميد اميد اميد. ھمه ی خلق ھا، در خور ايران انقTبی

، انسانی که ھمواره پرُ »دکتر آريانپور«و براستی ارثيه ی ) ر(
حلم تو را به حمله دشمن چه التفات؟ البرز را چه «: غرور می گفت
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، به جز اميد به آينده از طريق دانش چه »باک ز سنگ فTخن است؟
  :اند باشد؟ به جز اين فرمول ساده، اما عميقمی تو

= اميد + دانش (آينده  –دانش به اضافه ی اميد، ميوه اش آينده 
  )!آينده

دگی پاينده باد           چشم ما بر طلعت آينده بادآفتاب زن :   پس  
 



29 
 

»تقصيرکيست«  
 
 

  اگر آن ترک شيرازی بدست آرد دل ما را«
  »خارا رابه خال ھندويـش بخشم سمرقندو ب

  
  ورود

 
رانی منصفانه و  سخن) سيروس مددی(چندی پيش رفيقی 

ـ ۴۵(» جنبش دمکراتيک خلق آذربايجان«ی  ای درباره افشاکننده
  ی آذری و شعار پان ترکيستی ھا در ارتباط با شوونيست) ١٩۴۴

ی  ريختن آب در ]نه«ھا نمود که به قول رفيق ديگری  آن
  !بود» مورچگان

رانی مواردی ناگفته و ناشکافته ماند که مطرح  خناما، در اين س
ھايی دردناک و  ھا، با وجود، احتما]ً، برخی نکته آن  نمودن

ی مشکل تاريخی  برخورنده به خلق ترُک، از يک سو، افشاءکننده
ديگری، با توجه به وضعيت و ظرفيت » پان«و ھر (» پان ترکيسم«

رض ندادن به رفقای است؛ و از سوی ديگر، نان ق) ھا تاريخی آن
ھا است که در قاموس ما  آذری است که خTف آن، توجيه رفاقت

) طللبی ناسالم فرصت(نيست، چرا که اين توجيه نوعی ماستمالی 
  !ايم سياسی است که از آن ضربه بسيار ديده

که خواننده خود خواھد   پس اينک مقدمه، دو گفت، و شايد نتيجه
 !گرفت

 
  مقدمه

 
جنبش دمکراتيک «ی  ی آنچه که آن رفيق درباره رهضمن تأييد دوبا
صرفنظر از اين : گفته است، و الف) ١٩۴۴ـ ۴۵(» خلق آذربايجان

ی بعداز  که در طول تاريخ ھزارچھارصد ـ پانصد ساله  واقعيت
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ـ نژادی بنام ايران،  ی فرھنگی مختلط قوم ھجوم اعراب، به حوزه
م مختلف ترک فرمان حداقل، بيش از ھزارودويست سال آن را اقوا

 و صرفنظر از آخرين کشتار: اند؛ و ب رانده و سرورمان بوده
از تاريخ آن ستمگری ھا که ھنوزدوصدواندی سال   ھا از فارس ترک
پس از فتح کرمان، در » آغامحمدخان قاجار«گذرد، آنگاه که  نمی

ھزار جفت چشم درآورد و بيش  ٣٠روزی شھر،   غارت سه شبانه
صرفنظر : اش آبستن شدند؛ و ج شوھر توسط مردان یاز ھزار زن ب

اين که سياھان بيش از : بود از اين که، امروزه کداميک بھتر می
سال زير ستم سفيدان آمريکای شمالی برای ايجاد يک کشور  ٣٠٠

کوشيدند، يا اين که آنچه امروزه  مستقل ـ سياه نژاد در آنجا می
کشی در يوگسTوی  قومی  صرفنظر از تجربه: اند؟؛ و د کوشيده

صرفنظر : داری جھانی؛ و ھـ سابق، به تحريک و رھبری سرمايه
از اين که منِ ظاھراً فارس اصيل با ھمسر، واقعاً ترُک آذری اصيل 
خود، بيش از سی و پنج سال است که بدون ھيچگونه اختTفی از 
نوع اختTفاتی که امروزه بنام فارس و ترُک، آگاھانه، دامن 

: ايم؛ و با]خره و ـ آفريده ـ کارکرده ايم ، در کنارھم زيستهزنند می
آن کس که «که » شکسپير«ی  صرفنظر از اين يادآدوری ھوشمندانه

  :، بايد گفت»کارد توفان درو خواھد کرد باد می
  

  گفت اول
 

در اين گفت، در پنج مورد، د]ئل و نکاتی در ضرورت عنوان و 
» پان ترکيسم«چرا : ا روشن گرددشود ت محتوی اين مقاله آورده می

) فرزندش(» شوونيسم آذری«پتانسيل نگاه به آينده را ندارد، و لذا 
کشد؛ ضمن آن که، اميدوارم،  سرنوشتی محتوم را انتظار می

خواننده، يکبار ديگر ھمچو آغاز، پوزش مرا در مورد برخی 
اشد، نکات، احتما]ً، برخورنده بپذيرد، و لذا قدری شکيبا و منصف ب

  !با عصبيت گردن برنفرازد
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  سپر بT  ـ  مورد اول
و ديگر اقوام، (با اتھام وتوھين و حمله به قوم فارس ! دوستان، رفقا

 تاريخی  کاری توان از کم بT، نمی، به عنوان سپر )ازجمله ارامنه
اقوام ترک منطقه دفاع نمود، ديگران را باعث و بانی مشکTت آنان 

اتھام را به سوی اقوام ديگر نشانه گرفت، دراز  قلمداد کرد، انگشت
شعار پايانی مطلب رفيق ) سپر بTھا(ازجمله اين اتھامات ! نمود

او برای آن که ھم سخنرانی خود را از زير ھجوم : موردبحث است
ھای ترک شوونيست بيرون بياورد، و ھم، شايد، حرف خودش  آذری

و ! پايان داده است باشد، با شعاری ضد قوم فارس، مطلب خود را
اين از يک مبارز آگاه و درگير بعيد است، چرا که او به استثمار 

اش آورده است، نه  طبقاتی اعتقاد دارد، که خود آن را در نظرات
در قرون « :»مارکس«دليل آن که به قول ! ـ نژادی استثمار قومی

و وسطی منافع فئودال اروپائی و فئودال چينی بيشتر بھم نزديک بود 
با آن  اشان  ھای زيردست و مربوطه خواند تا منافع توده باھم می

ی ارتباط  و اين از ديروز بود، تا چه رسد به امروز که دامنه! ».ھا
خود  ھا و حفظ منافع يکديگر، مفھومی گُلوبال به داران قارّه سرمايه

  !گرفته است
 

 جمھوری آذربايجان ـ  مورد دوم
، بلکه، مکرر، »احسان طبری«مان  اينجانب، نه تنھا از رفيق 

، »اتحاد شوروی سابق«که در ) بودم(ام  ازديگران ھم شنيده
ھای  ترين جمھوری از جمھوری افتاده عقب» جمھوری آذربايجان«

کردم، تا آن که خود مدتی  و باور نمی! ی آن کشور است گانه شانزده
تحصيل و زندگی کرده و به طور » اتحاد شوروی«در ) دوسال(
و ديگران بوده و آنرا » طبری«زديک و ملموس، شاھد نظرات ن

در . »گراد لنين«، بلکه در »باکو«البته نه آن که در ! تجربه کردم
ی زندگی و تحصيل  افتادگی را در شيوه اين شھر، اين عقب

ديدم که محصلين  یشدند، من ديدم؛ م محصلينی که بدانجام اعزام می
اعتقادترين، و حتی در مواردی  ترين، بی آذربايجانی کم کا ر

تر،  ترين محصلين خارجی و داخلی بودند؛ و دردناک ضدانقTبی
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و ھرگاه فردی بدين تجربه ! ھا ترين آن ترين و شوونيست مذھبی
اعتراض دارد، وی را به آمار اخيری که از سوی دولت آلمان، در 

ھای مقيم اين کشور، بررسی و  مورد وضعيت مھاجرين و خارجی
Tوضعيت، حداقل، نسل دوم و سوم ! دھم ن شده، ارجاع میاع
ای ھنوز اعتراضی  و اگرخواننده! ھا در اينجا اسفناک است ترک

دارد، او را به محافل خانوادگی خود خواننده و ديگر مھاجرين 
روزانه (ی آلمانی  در حاليکه مدارس موسيقی شبانه: دھم ارجاع می

افغانی و فارس و ارمنی و از فرزندان مھاجرين ) که بجای خود
ھيچ کم ندارند، از فرزندان مھاجرين چندين ميليونی ... ژاپنی و

گوئيد، اينان  می! و چرا؟! ترُک در آلمان، ھيچ يا بسيار نادر دارند
! ـ مھمانان روستائی بودند ـ کارگران برخTف آنان، اکثراً، مھاجرين

سل سوم ولی، فراموش نکنيم که بحث ما بر سر نسل دوم و ن
گوئيد دولت آلمان حتی برای نسل سوم  می! مھاجرين ترُک است

گوئيم، دولت آلمان، و اصو]ً ھر  شود؛ می اينان تبعيض قائل می
! شود؟ داری، برای چه کسی تبعيض قائل نمی دولت سرمايه

  ...!بگذريم
 

 ھا ـ عثمانی  مورد سوم
/ ای ـمنطقه فردی(فوق، نه تنھا در ديروز و امروز  کاری تاريخی کم

نمايان است، ) ی امروز جمھوری آذربايجان شوروی ديروز و ترکيه
دارتر  تر و ريشه نمايان» ھا عثمانی«بلکه در امپراتوری ميليتاريستی 

) ١۴٩٢ـ ١٩١٨(اين امپراتوری که بيش از چھارصدسال . است
ای حضور داشت که  ای داشت، در دوره حضور جھانی و منطقه

فلسفی،   :آوردھای جھانی و اکتشافات و دستبيشترين اختراعات 
ـ انقTب  علمی و ھنری جھان، توسط ملل و اقوام ديگر انجام گرفت

حتی نتوانست يک فرمول رياضی ... ـ حتی صنعتی صورت گرفت
کشف کند، يک ماشين ساده اختراع کند، يک رُمان خوب بنويسد، 

، يک دان، يک فيلسوف يک فيزيک! يک سبک شعری نو بيافريند
و يک جريان علمی، فلسفی، ھنری ! که بجای خود  ھنرمند برجسته

  ...!ببخشيد... يک ھواپيما! که بجای بجای بجای خود
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بود که » بيزانتی«معماری، معماری . خير! گوئيد معماری داشتند می
! اش ھم کردند اش نيست، آن را خراب جا جای به د]ئلی بسيار که اين

آخر او ھم ... داشتند» مولوی«... عر داشتندگوئيد شا می... و بيشتر
» ھنر خطاطی«گوئيد  می! که به فارسی شاھکارھای خود را آفريد

)Calligraphy (دردا که آن ھم عربی بود! داشتند!  
 

  ديررسی تاريخی - مورد چھارم
تر  ھائی بسيار بسيار عميق مورد بحث، حتی ريشه کاری تاريخی کم

نثاران آدمخوارـ  با جان» ھا عثمانی«از امپراتوری ميليتاريستی 
ی  اين سخن بدين معنی است که، ھرچند مرحله! اش دارند کاره ھمه

مگر آن که (ای ناگزير است، چه فردی و چه قومی  بلوغ، مرحله
نقصی ژنتيک در ميان باشد که بناگزير بلوغی صورت نخواھد 

اقوام ، دوران بلوغ )گرفت و آن فرد و قوم محتوم به نابودی است
ترک و برخی ديگر، برخTف اقوام فارس و ژرمن و آنگلوساکسون 

. بسيار طول کشيده و کُند بوده است... و قبطی و ھندی و چينی و
ی  اسُطوره«گيری  عنوان مثال، نگاه کنيد به دوران شکل به

گيری  ، و دوران شکل)قرون ھفتده و ھيجده ميTدی(» کُوراغُلو
ای  اسب افسانه(ی قيرات  واقع، فاصله در! اساطير اقوام ذکر شده

حداقل دو ھزارسال ) »رستم«ای  اسب افسانه(با رخش ) کوراغُلو
تر، رخش و قيرات ھيچ حرفی برای  از سوی ديگر و مھم! است

که در ھمان قرون ھفده و ھيجده ميTدی در ) ماشينی(اسب بخار 
خش و و بديھی است که اين سواران ر. گيری است، ندارند حال شکل

که در اين حالت ھيچ حرفی برای ) رستم و کوراغُلو(قيرات اند 
 ـ انسان(ـ انگلوساکسونی، يعنی سوپرمن  گفتن در برابر سوار ژرمنی

ندارند و در ھر نبردی و جنگی مقھور اين سوارکار ) ماشين
توان پيوسته قوم فارس را مقصر ديد و مشکل  نمی! آری! اند ماشينی

کبک سر در برف فرو برده «ھای  چون فلسطينیيا ھم! خود را نديد
ديررسی (ماندگی قوم محمدی خود را به بينند  نتوانند عقب: »بود

و ) ی تمدن که البته خير، به ماشين تمدن ی خود را به قافله امروزه
را بانی ) ـ ابزارساز قوم مبتکر(ی يھوه  جھت، قوم برگزيده لذا، بی
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  !قلمداد نکنند) مان(ان اش تاريخی  تمامی مصائب و ديررسی
  

  خط ـ الفبا  - مورد پنجم
، در خط )ديررسی تاريخی(مورد بحث  تاريخی  کاری سرانجام، کم

 ـ  ھيچ! دھد، بارز است و زبان اقوام ترک نيز، به شدت خود نشان می
ھيچيک از اقوام ترک پراکنده و حاکم در آسيا، از چين گرفته تا 

ـ دارند  ز خود ندارند، يا اگر داشتندی امروزی، الفبا و خطی ا ترکيه
ـ در نطفه درمانده است، و لذا برای خلق آثار بزرگ،  بسيار بدوی

اند، به   شان، به خط و در نتيجه به زبان ديگری پناه برده ھنرمندان
از ! اند اند، به زبان ديگران نوشته زبان ديگری دست دراز کرده

چنگيز «از : يروزیھای د ھای امروزی گرفته تا نمونه نمونه
که به فارسی، تا » شھريار«که به روسی نوشت و » آتيماتف

صائب «و ) اگر بپذيريم که او ترک آذری بود(» نظامی گنجوی«
جمھوری «و ]بدُ، اکنون که ! که ھر دو به فارسی آفريدند» تبريزی

اش به  به دامان غرب پناه برده است، فردا، ھنرمندان» آذربايجان
آخر مگر ! ای  ار وجود خواھند نمود و چه فاجعهانگليسی اظھ

  !شود با خط ديگری از خط خود گفت؟ از درد خود گفت؟ می
حال بگذريم که مشکل خط و الفبا، مشکل فرعی است و 

جھت و نادانسته برای  بی» کمال آتاتورک«و بعدھا » آخوندزاده«
جوان با ی  ـ عربی کوشيدند، چرا که ترکيه  تغيير خط و الفبای فارسی

ـ عربی به ]تين ھنوز که ھنوز  تغيير خط و الفبای خود از فارسی
است اندر خم يک کوچه است، اما ژاپن پير با خط و الفبای 

 ـ مان شده است، چرا که مبتکر مھجورش يکی از سروران جھانی
  !ابزارساز شده است

  
  گفت دوم

 
ـ تذکر   اين گفت که مکمل گفت اول است و دوباره شامل پنج مورد

، ھرگاه در گفت اول )اگر و اماھا، نکات و بايد و نبايدھا است(است 
نمود و  آن را مختل می) Integrity(آمد، تماميت و يکپارچگی  می
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ربود، و در نتيجه جای بحث را محدود و  تمرکز را از خواننده می
  .شود کرد، و بنابراين مستقل آورده می مشکل می

  
  تذکر اول

 دوصدواندیاگر از کُشتار: ای اعتراض کند وانندهبديھی است که خ
 ٢۵شود، چرا از کُشتار  مثال آورده می» آغامحمدخان«سال پيش 

ی  ؛ در واقعه»محمدرضاخانی«) ١٣٢۵(ھزار آذری سال نحس 
اما، نبايد فراموش کرد که در ! شود صحبتی نمی» جنبش آذربايجان«

نحس، خود ھزار آذربايجانی زحمتکش در آن سال  ٢۵کُشتار 
» محمدرضاخان«تا  داران آذری بيشتر سھم داشتند مالکان و سرمايه

دستم را قطع «گفته بود که » محمدرضاخان«البته، . دست  آلت
، اما او »!کنم کنم، ولی سند جدائی آذربايجان را امضاء نمی می
ھا بود؛ چرا که طولی نکشيد چندين سال بعد،  اختيارتر از اين بی

و دردا، حتی يک انگشت ! ھا کرد ستی تقديم انگليسیبحرين را دو د
خود را قطع نکرد که ھيچ، زبان ديگرانی را ھم که اعتراض 

  !نمودند، بريد
  

  تذکر دوم
بديھی است روی سخن در مطالب گفت اول، ھمچون ھميشه، بجانب 

ھای ھمواره زير ستم؛ چرا  گان ستمگر است تا توده رھبران و نخبه
ھای کTنی که  ـ چه شد آن غنائم و ثروت سئوال: که به حيث نمونه

شان به يغما و  اش از جوامع متمدن دوران و فرزندان» چنگيز«
ـ صحراھای  دل دشتھا در ـ آن غنائم و ثروت د؟ جوابچپاول بردن

ـ و چنين شد که  و نتيجه! شان بلعيده و آب شد مغولستان و دل مردمان
 نيز،دوام وقوامی نيافتھا، حتی يک مکتب  دشتدر دل آن صحراـ 

! عنوان مثال، ضرورت پيدايش الفباء و خطی حس شود تا، به
دوام مدرسه و مکتب را ھشتصد سال بعد، کشور شوراھا ساخت و

  !]جرم، خط و الفبای روسی را ھم تحميل نمود وقوام داد و
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  تذکر سوم
ھا نيز، ممکن است  گان و رھبران غمخوار توده بديھی است که نخبه

ھا را کُند کنند، چنان  ه خطا روند، و لذا روند بلوغ و کمال تودهرا
يکی : ديديم» کمال آتاتورک«و » آخوندزاده«که، به اشاره در مورد 

آن را به ) آتاتورک(پيشنھاد تغيير خط را داد، و ديگری ) آخوندزاده(
ھم ازآسيا بريد، : شناسنامه شد و چنين شد که ملت بی! اجراء گذارد

معلق پشت درھای باز اروپای مشترک، پشت ! روپا نرسيدھم به ا
ای چون کوسوآ،  ، برای کشور ھمچو قارچ برآمده درھای باز، حتی

  !اند اش داشته نگه
صمد «و بعدھا » آخوندزاده«ـ ھنرمندانی چون  البته، نويسنده

، صادقانه، اما نه ضروری، جھت اختراع حروف االفبائی »بھرنگی
ـ فارسی و ]تين برای زبان مادری خود    بیمستقل از الفبای عر

چرا که پيدايش و نه اختراع حروف الفبائی ! ثمر کوشيدند؛ اما بی
اين ! برای ھر زبانی کار يک يا چند نفر، يا يک يا چند نسل نيست

ايست تکاملی که اين تکامل، چنان که  پيدايش، بلکه محتاج پروسه
حقق نيافت، يا اگر يافت، مختصر آمد، در اقوام ترُک زبان صورت ت

ـ زبان اقوام  ھا، قدرت برتر فرھنگ ترين آن و مھم(بد]ئل تاريخی 
  در ھمان نطفه باقی ماند؛) شان مغلوب

ھا، و اقوام  ھا و تورانی ای چون مادھا و پارت و البته که اقوام گذشته
، در راه ...ھا و ھا و اسکيموھا و استراليائی امروزينی چون آفريقائی

کنند، اما  ی تکاملی دست و پنجه نرم کرده و می پروسه اين
ھا در  ھا و مادھا و پارت تر؛ چرا که ھم در مورد تورانی نااميدانه

امروزه، اقوام مھاجم پارس ... گذشته، و ھم در مورد آفريقائيان و
تر بودند و  امروزين، ھم نظامی قوی  قبل ازاسTم، و اقوام اروپائی

ـ زبانی، و لذا خط و زبان خود را تحميل  یھستند، و ھم، فرھنگ
  !کنند کردند و می

  
  تذکر چھارم 

بديھی است که، بھرحال نبايد فراموش کرد، الفبای قوم فارس 
ھم، ھيچگاه از آن خودش نبوده و نيست، و اصو]ً نيز، ) پارس(
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ھمانطوری که در تذکر سوم آمد، ضروری ھم نيست که از آن 
بلکه ضروری آن است که توـ قوم، با ھر ـ ھر قومی باشد؛   خودش

الفباء و خطی، به زبان خود از احوا]ت قوم خود گوئی، چنان که 
، ھر يک به زبان )]تين(شان  ھا با وجود الفباء و خط مشترک غربی
از ...) انگليسی، فرانسه، آلمانی، ايتاليائی، اسپانيائی و(خود 

صائب «و نه » شھريار«گويند؛ و چنان که  احوا]ت خود گفته و می
برخی از   ـ فارسی، به زبان آذری با الفباء و خط عربی» تبريزی

  .گفته است» حيدربابا«زيباترين احوا]ت قوم خود را در 
ای  اما، با اين وجود، گفتنی است که پروسه تکاملی فوق ھم، پروسه

امروزه که آغاز . است) بورژوائی ناسيوناليستی(مربوط به گذشته 
، بد]ئل تاريخی که ) و اقوام(ھا  م، ھست، ھمانگونه که ملتفردا ھ

اش نيست، ھرچه بيشتر تمايل به ھمزيستی، و حتی  اينجا جای گفتن
ھا نيز، بناگزير روندی به سوی اين گرايش نشان  ادغام دارند، زبان

اش، چون ھميشه  دھند، ھرچند عصبيت، آن ھم ازنوع طبقاتی می
  !کند دندان تيز می

، بدين خاطر که اين دندان تيز را در مورد مشکل خودمان، بھرجھت
اش، با  حداقل، اندکی کُند کرده تا شايد، در آينده، موفق به کشيدن

  :ھا بگوئيم ی فارس توافق يکديگر، شويم، بايد در مورد الفبای يادشده
خط ميخی زبان (ھا الفباء و خط  پارس» ھخامنشيان«ی  در دوره

پس از ھجوم ! قرض گرفتند» آشوريان«از  را) خود، پارسی قديم
، اين خط و زبان فراموش شد و به مدت چند صد سال »يونانيان«

ھای محلی اغلب بدون حروف  خط و زبان يونانی، در کنار زبان
الفبای سُريانی برای زبان » ساسانی«ی  الفباء غالب بود، تا در دوره

ی  س ازحملهبه عاريه گرفته شد؛ و پ» ـ پھلوی پارسی ميانه«
ھا، الفبای عربی را به عاريه گرفته،  ، بازھم ھمين پارس»اعراب«

ادغام ) ی ساسانی دوره(آن را با برخی حروف زبان فارسی ميانه 
 ـ ای تاريخی نموده، زبان فارسی دری را آفريدند تا طی پروسه

فرسا، در رکاب سروران  پيچيده، ھمراه با تTشی و کوششی طاقت
المللی، در عصر خود، با  زبان خود، زبانی بين  ترک جديد، اکثراً،

، در قلب آسيا )٢١قرن (شعری حياتی خلق نمايند که حتا امروزه 
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،  نه )Ritualنوعی (، ھنگام مسابقات بزُکشی ساليانه )ازُبکستان(
پرست ترُک زبان، برای تفھيم معنی مسابقات و  مسلمان، بلکه شمن

را به زبان فارسی بخوانند، و نه  »حافظ«تشويق سوارکاران، اشعار 
  !را به زبان روسی» پوشکين«آن که اشعار 

  
 تذکر پنجم

ايم، جائی که اقوام ترُک با ديگر اقوام  و بازھم، بديھی است و ديده 
شان عاجل شد و استعدادھای  جوش خوردند و ھمزيستند، بلوغ

سلطان محمد «شان  » مغولی«ی  سربرآورد؛ نمونه  بکرشان سريع
ھا، به  است که در ميان اقوام ايرانی، بخصوص فارس» دابندهخ

شان  ی آذری امارت و عدالت و آزادگی شھره است؛ نمونه
ی اقوام ايرانی دين بزرگی  است که به گردن ھمه» آخوندزاده«

ھای زير ستم  اشان که با توده ی ترک عثمانی دارد؛ و نمونه
است که از » ناظم حکمت«انترناليستی آميخت، ھمزيست شد، 
  .سرگTُن جنبش ادب انترناليستی است

» ستارخان«و » حيدرخان«شان، نظير  از ديگر بسيار گردن فرازان
شان،  از يک سو، و سپاه گران استادان و دانشمندان» باقرخان«و 

از ديگر سو، تا به » ھشترودی«و » کسروی«و » ارانی«ازجمله 
آوری نداريم، چرا که  نام بريم، و اصو]ً نيازی به امروز، نام نمی

بدون حضورشان ايرانی وجود نداشت و ندارد و نخواھد داشت تا 
اش در قلب فارس، در »ترک شيرازی«آمد در رکاب  ی می»حافظ«

اش، در قرن  بزُکشی Ritualقرن سيزدھم، تا آن شمن ازُبکی در 
شعر «بيست و يکم، در قلب آسيا، پارادوکس محبت فارسی را، 

  :، جادو خوانی کند کهاش را»حيات
  

  اگر آن ترک شيرازی بدست آرد دل ما را
  .به خال ھندويش بخشم سمرقندو بخارا را
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  »آلفا افيون«
 

  »مذھب افيون توده ھاست«
  مارکس

 پشت و روی يک سکه
  

اينجانب، قصدم ھمواره اين بود که ھر زمان و ھر کُجا بديدار آقای 
ر خصوصی از ايشان نائل شدم، به طو» عبدالکريم سروش«دکتر 

  :گله و انتقاد کنم
رسمی با خطی کج و معوج به  –در باره ی دريافت نامه ای اداری 

عربی بر سر برگ اش و با امضای قلمی خود ايشان در ته برگ 
شمسی،  1361، حوالی سال »ستاد انقTب فرھنگی«اش از سوی 

در خصوص باز گشتم به تدريس در دانشگاه، پس از اخراجم به 
  .»انقTب فرھنگی«وان اسُتاد توده ای در عن

اما، اکنون که می خوانم و می شنوم که ايشان اينگونه دريده قلم در 
به ميدان بر آمده، رجز » محمود دولت آبادی«مورد بزرگی چون 

خوانده و توھين می کند، خود را موظف به افشای مجرمی فرھنگی 
ه ھنوز بر قبح عمل می دانم که در مجازات اش بايد کوشيد، چرا ک

  .آگاھانه پای می فشارد )شناعت اش(اش 
  :اما، شرايط بازگشت به تدريس چه بود

  .توبه از وابستگی به فرقه ی ضاله ی توده –الف 
  .اقرار به مسلمانی و شيعه دوازده امامی –ب 
تائيديه ای از سوی مجتھد محل راجع به اخTق و رفتار اسTمی  -ج 
  .ام

ن نامه را از شدت خشم مچاله و در توالت فرنگی متاسفانه، اگر آ
منزل يھودی شريفی که زندگی می کردم، پرتاب نکرده و سيفون را 
نکشيده بودم، آن را امروز می توانستم ارائه دھم و نشان دھم که 

با علم به اين که حداقل (» محمود دولت آبادی«چگونه می شود تا 
ن دست به استادان و اگر نه ھزاران، بلکه صدھا نامه از اي

معيار ھای  )نوشته شده –به نخبگان فرھنگی امان  –دانشجويان 
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را خوار شمارد، انقTب » عبدالکريم سروش«دانشگاھی آقای دکتر 
، حرکت ضد علمی ايشان )بوی عطر و انديشه ی اسTمی(فرھنگی 

  .را شنيع توصيف نمايد
  :م ضروری می دانمو البته، در پايان اين آغاز، تذکر چند نکته را ھ

آقای دکتر در قلم درايی بی معرفتانه ی خود از تعدادی ياران  –الف 
شان ھم نام می برد، مگر از يار غارشان و » ستاد انقTب فرھنگی«

يکی از بانيان اصلی و آب زير کاه آن حرکت شنيع فرھنگی، يعنی 
توده ستيزی  –که ھر دو در چپ » ابوالحسن بنی صدر«آقای 
  .ری مادر زاد دارندکاراکت

و » ستاد فرھنگی«بسيار خوب، می پذيريم که ايشان در آن  –ب 
بخاطر نياّت قرآنی شان قرانی دريافت نکردند، اما، آيا اين بدين دليل 

 Tاز جانب امام شان قابل » يا بعدا«نبود که جناب فيلسوف قب
بودند؟ در غير اين صورت  )يا خواھد شده(خريداری ارزيابی شده 

، آنھم با )در آن ھنگام(چطور می شد جوان سی و چند ساله ای 
دانش فلسفی عھد عتيق اش، به خود اجازه دھد در مورد استادانی 

پرويز « ،»اميرحسين آريان پور«، »عبدالحسين زرين کوب«چون 
  و ديگران و ديگران تصميم بگيرد، اظھار وجود نمايد؟» شھرياری

ادان اخراجی آن سال ھا که برگ اميدوارم ھنوز برخی از است –ج 
سبزی ھمچو اينجانب از قلم خدادادی آقای دکتر يا برادران و ھم 
پياله ھای کوثری شان دريافت نموده اند، چون من دچار خشم آنی 
نشده بوده باشند، و اگر شده، حتی يکی از آن تحفه ھای درويشی 

نگی، در فرھ )جانيان(ايشان يا اينان را برای محکوميت اين جانی 
  !دادگاه ھای آينده حفظ کرده باشند

می گويم جانی فرھنگی، زيرا اکنون که به گذشته می نگرم، از 
دريافت آن نامه ی اسTم طلبانه ھمانقدر خشمگين و سرخورده شدم 

توسط طالبان » مجمه ی بودا«که از شنيدن و ديدن انفجار و نابودی 
يکديگر، پشت و  اين دو عکس برگردان ھای! اسTمی اين دوره

 !روی يک سکه اند، يک شناعت اند، يک شناعت فرھنگی
***  
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  مشکل در کجاست؟
  
در اکثر  )م.ق 480 – 388(کُمدی نويس يونانی » آريستوفانس«

به  )بابلی ھا، شواليه ھا و زنبوران(نمايشنامه ھای خود، بويژه در 
 دمکراسی برده داری آتنی تاخته و آن را، تراژيک وار، حکومت
دباغُان و نو کيسه گان و تازه به دوران رسيدگانی می نامد که 
يکشبه در پی ثروت و مقام سر بر آورده و جامعه را به جنگ و 

  .فساد و تباھی کشانده اند
در اين نمايشنامه ھا، و اصو] در » آريستوفانس«ھر چند ديدگاه 

مجموع آثارش، ارتجاعی است، چرا که خواھان باز گشت به 
تيولدار آتنی است، اما نظرش در مورد  –آريستوکراسی حکومت 

بسيار صائب بود و بدين خاطر، و نيز تکنيک ... حکومت دباغان و 
بديع کارش بود که ميان توده ھا محبوبيتی کم نظير داشت و آثارش 

  .جاودان مانده اند
و اکنون، امروزه، ھر گاه کسی به تکرار کميک وار دمکراسی 

گان و تازه به دوران رسيدگان جمھوری اسTمی  دباغان و نو کيسه
ايران، جنگ و فساد و تباھی که اين حکومت به بار آورده است 
باور نداشته باشد، نه تنھا در تعقل او شک بايد کرد، بلکه بايد باور 
نمود که شايد ھم، ريگی در کفش داشته باشد، بويژه آن که تعدادی 

و از ... ان و نو کيسه گان و صاحب نفوذ و سر دمدار از اين دباغ
جمله يکی از اصيل ترين آنان، در روز روشن و در برابر چشم 

جای ش باشد دو باره گفته خواھد (ھای مان، از نظر مادی که ھيچ 
، بلکه )آمد که چگونه، تا سيه روی شود ھر که در او غش باشد

 معنوی ھم، بر ثروت و توان و مقام جامعه ی ايرانی دست تجاوز و
بدين صورت که می خواست در سايه ی : تطاول گشوده است

» عطر و بوی انديشه اسTمی«، دانشگاه ھای ما »انقTب فرھنگی«
شود، که » اين گلستان گُلستان معطر«به خود گيرند، که دانشگاه 

بزرگان علم و ھنر و فلسفه ی اين سرزمين در مباحثه ھا خير، در 
اش مجاب و خوار شوند، که به تلويزيونی  –مجادله ھای اسTمی 

شود؛ و » انجمن جھانی قلم«تقلب نماينده ی نويسندگان ايرانی در 
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محمود دولت «را » محمود دولت آبادی«اخيرأ، بدين صورت که 
خفته در «، اين »محمود دولت آبادی«می نامد، که ايشان » آباد
و ! را نمی شناسد )]بد در غار کھفی و اکنون بيدار شده (، »غار

  يعنی که او، وی را نمی شناسد؛ : فروتنی را کنار بگذاريم
... و چه و چه و چه ! معلم اش را نمی شناسد» محمود دولت آبادی«

  !و عجبا
... چرا و با چه پشتوانه ای اين رباّنی دباغان و نو کيسه گان و 

تجاوز می کنند، اين متقلب باوران درخت ھميشه سبز گناه چنين 
  مشکل در کجاست؟ ! شناعت می کنند؟

من اگر می توانستم، در قدرت ام بود، بر روی تمامی ديوارھای 
  : جھان با خط سرخ می نوشتم

  .»مذھب افيون توده ھاست«
مشکل در آگاھانه مذھبی کردن دو . مشکل اين افيون است! آری

  .باره ی توده ھای جھان است
***  

  
  آلفا افيون

  
کردن توده ھای خود آنان را  )انقTبی(برای فعال » اسماعيليان«

ضد (برای غير فعال » انگليسيان«بر عکس، ! معتاد می کردند
که » مارکس«و . کردن توده ھا آنان را معتاد می کردند )انقTبی

توده ھا  –اعتياد  –مذھب  –انقTب  –معادله ی چند مجھولی مبارزه 
مذھب افيون «: سال پيش نوشت 160را کشف کرده بود، بيش از 

خدا، اين » نيچه«و در نتيجه، بيش از يک قرن پيش ! »وده ھاستت
توده ھا از خود و  )انتقام(آلفا افيون را می کشد تا مانع انقTب 

دمکراسی سرمايه (تا دمکراسی تجربه شده  او . ديگران شوند
  .از ميان برداشته شود )دارھا

با راه حل ھای افراطی اش موفق نشد، » نيچه«ولی، اگر 
با راه حل ھای انقTبی خود، بگونه ی وسيعی، موفق شد » سمارک«

خانه ھای آلفا افيون، بر پا شده توسط گماشته گانش،  –تا دخمه 
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را، در طول  )اين پارازيت ھای مقدس» نيچه«و به قول (روحانيون 
  !قرن گذشته، بر سرشان خراب کند

زه نو دباغان، نو کيسه گان و نو تا(سرمايه داران : اما، دشمن
دست به کار شدند؛ و تنھا راه . ھم، بيکار ننشستند )بدوران رسيدگان

برقراری مجدد آقايی خود را در پخش مجدد اسلحه ی ازلی و ابدی 
خود به توده ھا، و در  )و صد البته آلفا افيون(خود، در تزريق افيون 

و موفق ! نتيجه اعتياد مذھبی دو باره ی توده ھای مردم جھان ديدند
و توانستند، اگر ھم شده، به طور موقت، نطفه ی نويد و ! ندھم شد

نجاتی زمينی بنام سوسياليسم در حال شکل گيری را جلو گيرند؛ 
و ! ]جرم خدا دو باره زنده شد، دو باره کلمه شد! موقتا سردش کنند

کلمه جاری شد با احکام اش، و اين بار حتی بر سر در خTھا که 
ابتدا پای راست يا پای چپ را : واب استبرای ورود بدانھا کدام ص

  !پيش گذاردن
 )افيونی(و سر انجام ھم کلمه جھاد شد و جھاد جنگ ھای صليبی 

  !امروزين
امروزه ديگر کسی نيست که نداند اصطTح کمربند سبز بدور . آری

اتحاد شوروی سابق چه معنا می داد؛ امروزه ديگر کسی نيست که 
مسلمانان در برابر نجس  –ور پاکان به معنای کش(نداند پاکستان 

چگونه شکل گرفت، آنھم در آغاز به وضعی فاجعه بار  )ھای ھندی
! در دو بخش شرقی و غربی و کشور عظيم ھند در ميانه اش

بسته  –امروزه ديگر کسی نيست که نداند جامعه ی به شدت مذھبی 
امروزه ديگر ! ی اسرائيل را چه کسی و کسانی حمايت می کنند

ی نيست که نداند ستيز سيک ھای سرمايه دار ھندی با توده ھای کس
امروزه ديگر کسی نيست که ! پا برھنه ی ھندوان بر سر چيست

نداند چگونه جنبش به شدت عقب افتاده ی اسTمی حماس آلترناتيوی 
شد، تا جايی که  )الفتح(برای جنبش آزاديبخش سوسياليستی فلسطين 

شود، رياکارانه، نماز بخواند و از  ھم مجبور» ياسر عرفات«حتی 
امروزه ديگر کسی ! قرآن کُد بياورد و با]خره ھم سم اش دادند

! نيست که نداند انقTب مردمی ايران چگونه انقTب اسTمی شد
امروزه ديگر کسی نيست که نداند جنگ ھای مذھبی دارفور ميان 
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ی امروزه ديگر کس! مسيحيان و مسلمانان سودان بر سر چيست
رفت و جنگ شيعه و » صدام حسين«نيست که نداند چرا در عراق 

امروزه ديگر کسی نيست که نداند چرا ! سنی به راه افتاده است
را بر سر چوب خيمه شب بازی کرده اند و او را در » دا]يی ]ما«

امروزه ديگر کسی نيست که نداند ! اطراف و اکناف می گردانند
! د و چه کسانی ھنوز شيرشان می دھندطالبان ھا چگونه بدنيا آمدن

چرا اين قدر مسافرت » پاپ ھا«امروزه ديگر کسی نيست که نداند 
می کنند، آنھم بخصوص، به کشورھای فقير امريکای ]تين و 

مذھبی » بوش«امروزه ديگر کسی نيست که نداند چرا ! افريقا
مرتجع و احمدی نژاد مذھبی عقب افتاده و ناتان ياھوی مذھبی 

امروزه ديگر کسی ! اوراء راست را بر سر کار آورده و می آورندم
و ديگر خلق » صرب ھا«نيست که نداند خلق کشی مذھبی ميان 

امروزه ديگر ! ھای يوگسTوی سابق را چه کسانی براه انداختند
کسی نيست که نداند حمايت بيدريغ ايا]ت متحده امريکا از عقب 

عربستان  –ی مذھبی جھان  افتاده ترين و مرتجع ترين جامعه
و امروزه و امروزه ! بخاطر چيست )دايه ی شير ده طالبان(سعودی 

  !و امروزه که يک دفتر شرم و غم شود
جھان (از سياست . به خود برگرديم. برگرديم. باری، بگذريم

بدر آئيم و قدری نيز، به جھان درونی، به فاکسيون  )بيرونی
ان فيلسوف مان بپردازيم که چگونه روانشناسانه ی آلفا افيون در رو

او از ! باری! می بيند، می شنود، لمس می کند، می گويد، می بويد
رحم مادر تا کودکی تا نوجوانی تا جوانی تا ميان سالی و تا آغاز 

که بسيار پر (خزان سالی اش، در فضای سه بعُدی سه حرف خ د ا 
ف، سه بعد معنی، در بسياری از زبان ھای ديگر نيز، با سه حر

. ، تفسير و تعبير و توصيف می کند و می شود)شناسايی می گردد
به سخن ديگر، جناب . اين سه حرف کليد رمز دنيای اعتياد اوست

به سخنی ديگر، او جاودان ! فيلسوف مان شناسنامه ای افيونی دارد
او ھمانند ماھی . در بخارات اثيری آلفا افيون خود شناور است

ی است که از سطح آب با]تر و از کف حوض شناور در حوض آب
بعُد ديگری جز آن سه بعُد نمی شناسد، حتی ! پائين تر را نمی شناسد
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بعُد چھارم را که به تعبيری زمان باشد، تا چه رسد به بعُد ھای پنجم 
؛ در غير اين صورت فيلسوف می دانست که ...و ... و ششم و ھفتم 

ست که بلعيده است و او بايد نو خدايش را ھمان بعُد چھارم مدت ھا
ساختمان . به سخن ديگر، او قادر به بيرون آمدن از آب نيست! شود

. روانی اش اجازه ی تجربه ی ديگری را به او نمی دھد –جسمی 
از آب بيرون شو، بر : روزی تا کنون نيامده است تا با خود بگويد

حش آبدار و چند ف(! لعنت بر تو ای بند. شو، با] شو، پائين شو
 –، اين آلفا ضاله يگر، او از انقياد اين آلفا مخدربه سخن د. )!جانانه

به (که در عمق انديشه ھای فراماسونری اش  جوھر، اين آلفا افيون
بخوان دمکراسی غربی، (در ته روح دمکراسی خواه اش  )بخشيد

بخوان اسTمی، بخوان لوتری، بخوان شيعه ای، بخوان مولوی، 
يوسی، بخوان ھر کُوفت و زھر ماری ديگر، چه فرق بخوان کنفوس

رسوب کرده و او را وادار به شناعت می کند، او را  )می کند؟
وادار به اخراج صدھا اسُتاد و ھزاران دانشجو می کند و در نتيجه 
آن ھا را يا به زير تيغ جTدش می فرستد، يا روانه  زندان، يا به 

او را وامی دارد به توھين و ، يا  - ھمچو من  –آوارگی در غربت 
  !، بدر نيامده است»استالين«ناسزا به آنتی تزی، به خدا کشی بنام 

معروفه تمامی » يلتسين«آيا ايشان می دانند که  -ضمنا، نمی دانم(
يک ششم از خشکی ھای کره  –خاک اتحاد جماھير شوروی سابق 

يکی را در اختيار سازمان ھای جاسوسی غرب گذارد تا  –ی زمين 
ميليون انسانی را که ادعا می کنند  30از آن قبرھای دسته جمعی 

 –و عاقبت به سه چھار تکه ! کشت پيدا کنند، پيدا نکردند» استالين«
به توپ و  1905بند استخوان تزار، انگلی که توده ھا را در انقTب 

با سTم و » پارازيت ھای مقدس«گلوله بست، اکتفا نموده و آن ھا را 
ارُتدکسی اش، در يکی از آن  –افيونی، از جنس مسيحی  صلوات

بر سرشان » استالين«خانه ھايی دھشت افيونی که  –صدھا دخمه 
خراب کرد و دو باره بر پا کرده اند، در بخارات معطر مقدس 

  )!افيونی بخاک سپردند؟
آری، و چنين است که روشنفکران دينی مان، اين پارازيت ھای 

حانی اسم شب، اسم رمز، راه ورود به مراکز مقدس در شنل غير رو
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علمی، راه تحقيق، راه کشف امراض، راه کشف قوانين فيزيکی و 
اجتماعی، راه مسافرت ھای فضايی، راه مبارزه با فقر، با فحشاء، 
با بيسوادی و جھل را نھايت مستی، بی خبری، بی خردی، بی 

يعنی از مصرف مؤثرترين ضاله جوھر مخدر،  )بی رگی(خودی 
  !خدا می دانند

اما، خوشبختانه، چنانکه پيداست و خودشان نيز، اذعان دارند، 
امروزه سرمايه داری، بنيادی، از نظر ساختار زير بنايی خود به بن 

جھان دو باره در جستجوی راه حل ھای (! بست رسيده است
؛ و لذا اين )بر آمده است... و » مارکس و انگلس«سوسياليسم علمی 

لحاظ روبنايی نيز، دچار بحران جدی گرديده، و در اين  نظام از
حالت کاراترين نھاد آن، يعنی نھاد مذھبی نيز، به بن بست رسيده 

چه بن بست اسTمی باشد، چه مسيحی، چه : و فرقی نمی کند! است
بن : به بن بست رسيده است –يھودی، چه بودايی و چه ھر افيونی 

بن بست ايران، بن بست تبت، بن  بست پاکستان، بن بست افغانستان،
بست سومالی، بن بست سودان، بن بست اسرائيل، بن بست لبنان، بن 
بست عراق، بن بست ترکيه، بن بست مصر، بن بست گرجستان و 

!...  
و نگاه کنيد که چگونه در امريکای ]تين و افريقا سيلی خورده 

، سيلی از »ا ُرتوگا«، سيلی از »چاوز«سيلی از : است
و چه بی خدايی، ...! ، سيلی از »موگابه«، سيلی از »وررالسم«

در قلب آن، که مجبور می شوند از او دو بار قسم » اوُبامايی « چه 
  !بگيرند

آغاز رھايی از نشئه ھای افيونی، آغاز : و تازه اين شروع کار است
بشريت ! جناب فيلسوف... آری ! قربانی، آغاز خدا قربانی است

بخاطر گناه کبيره ای که مرتکب ... قربانی دھد ناگزير است که 
بخاطر ترک اعتياد ... بخاطر اعتياد به افيون ... شده، قربانی دھد 

خدا کشی کند تا شمايان، ميليون ھا امثال ... به افيون قربانی دھد 
 !شمايان ديگر ھرگز قادر نباشيد تجاوز کنيد، شناعت کنيد

***  
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  کور شوم اگر دروغ بگويم... و 
  

جنسی، در  –ھزاران سال پيش، در آغاز نخستين تقسيمات طبقاتی 
، آن زمانی که نه )قديمی ترين سخن خدادادی مکتوب(ريگ ودا 

اوستا بود و نه زبورھا، نه تورات  بود و نه انجيل ھا، نه قرآن بود 
و نه ھيچ کتاب ديگر، آقايی پيدا شد که ھيچ تعلق مادی و زمينی 

اسم اين آقا کTم ! نداشت، اصT جسم نداشت نداشت، کار زمينی ھم
کTم متعلق به گروھی از انسان ھا  -بود، و مھم تر آن که اين آقا 

بخوان مT، بخوان کشيش، بخوان خاخام، بخوان (بود که برھمن 
 –مُغ، بخوان مؤبد، بخوان دا]يی ]ما، بخوان ھر چه که می خوانی 

زيت مقدس با لباس يا بی لباس پارا» نيچه«اما، ما او را به گفته ی 
و باز ھم مھم تر آن که، اين . نام داشتند )!روحانی، می خوانيم

برھمنان، تمامی صاحب کاستی بودند، برخوردار از کل نعمات 
کTم مدعی بود که خالق و  –و باز ھم مھم تر آن که، اين آقا ! زمينی

  :صاحب ھمه چيزھا و کس ھاست
  واساس، من با آدی تياس، با روداس، من با )کTم(من 

  .من با جمله خدايانم
  .من ميترا، من وارونا، من ايندرا و ھر دو آسورين را ھمراھم 

  من سومای غنی، من تواستر، من پوسام،
  .من باھاگو را ناقل ام

  !من شاه ام، من فراوانم، من دارام
کسی که می خورد، کسی که می بيند، کسی که می دمد، کسی که 

  می شنود
  .گوھر من است از

  گوش کن، گوش کن تا چه می گويم،
  :گوش کن

  من آنم که می گويد،
  من آنم که می بخشد،
  من آنم که می خشمد

  من خردمند،
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  من برھمند،
  !من پدر سازم

  جايگاھم در آب،
  سرم در افTک،

  !من ماورای ھر دو جھانم
  من ھمين، من ھمان،

  من چنين،
  !من چنانم

تاريخی انسان تازه به کTم دست يافته صرفنظر از روانشناسی شوق 
که در اين شعر موج می زند، شباھت بنيادين اين طرز تفکر با 
بنيادھای بينشی فيلسومان، و در نتيجه با سبک نگارش وی، اين آيه 

افيونی، شخص را در برابر يک  –شعرھای بی نھايت اکوئيسی  –
  :حقيقت و دو قضاوت متفاوت قرار می دھد

 )تاريخی(گفته ايم فيلسوف مان شناسنامه ای افيونی  اين که: الف
دارد حقيقت، اما اين که فيلسومان مقصر نيست، چرا که اين گونه 

جبری است، و بنا بر اين غير قابل  –اعتياد يک پديده ی موروثی 
  .حکم تبرئه ی ما است/  کنترل از سوی فرد معتاد، قضاوت ما

 )تاريخی(سنامه ای افيونی اين که گفته ايم فيلسوف مان شنا –ب 
دارد حقيقت ، اما اين که فيلسوف مان مقصر است، چرا که او 

و می (و بر اساس اين اختيار می توانست  )و دارد(اختيار داشت 
چون ھر دو  –شناخت خدای خود (از اعتياد، از شناعت خود  )تواند

  .حکم جلب ما است/  پرھيز نمايد قضاوت ما )از يک جنس اند
ال، موارد فوق، مواردی مربوط به شخص فيلسوف مان است بھر ح

اما، قضاوت ما در مورد آلفا ! و آينده ی او در جامعه ی بشری
به سخن ديگر، اکنون، . افيون ھمان است که تا کنون گفته آمده است

امروزه، در آغاز قرن بيست و يکم و در برابر بن بست بنيادی 
رن بيستم، ھوشيار برشد و سرمايه داری، می توان ھمچو آغاز ق

خدا از شدت شناعت اش ... خدا مرده است ... آری : بانگ بر کشيد
 .»کور شوم اگر دروغ بگويم... و «! مرده است
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»از داريوش کبير تا محمود صغير«  

  پيشگفتار
  

از آنجا که،به تجربه، بخش عمده ای از درگيری ھا و مخالفت ھای 
فعT در (سی غربی در ايران غربی ھا، و نيز، طرفداران دمکرا

بر حول و محور برخورداری يا عدم بر  )چھارچوب نظام اسTمی
 )شامل سTح اتمی(خورداری جمھوری اسTمی از نيروی ھسته ای 

می گردد و بزودی شديدتر ھم خواھد شد؛ يا به ديگر سخن، از آنجا 
 که ھرگاه جناح حاکم امروز بر ايران از دست يابی به نيروی ھسته

ای چشم پوشد، و يا بر کنترل اکيد غربی ھا بر اين صنعت و 
تکنولوژی سر فرود آورد، بخش عمده ای از مشکTت امروزين 
خود با غرب را به زير کنترل در خواھد آورد؛ يا، باز ھم به ديگر 
سخن، از آنجا که غربی ھا نيز، ھمچون روس ھا و چينی ھا بيش 

دی خود ھستند، و لذا سريعأ، در اقتصا –تر در فکر منافع لحظه ای 
ھمچون (صورت ضرورت، دمکراسی شان را به معامله می گذارند 

و بنا بر اين برای التيام دردھای  )آخرين نمونه ی آن در ھندوراس
ھای خون در گلو بر آمده  »ندا« مشترک انسانی، به دادخواھی ندای

ين گفتار می نخواھند شتافت، يا اشتياق چندانی نشان نخواھند داد، ا
کوشد تا برخی از نکات  و ارجحيت ھای جناح فعلی حاکم در ايران 
را نسبت به جناح معترض غير حاکم، در رابطه با انرژی ھسته ای، 

درشت   )از داريوش کبير تا محمود صغير(در مقايسه ای تاريخی 
فاکت ھای ھنوز نا آزموده ی آب گل آلوده  –کند، از ميان انبوه شفته 

وزی، جدا کند، بازجويی کند تا بازھم، و اين بار، با دفاع ی امر
و نخود سياه ھای آن، از طلب ھا و خواست ھای » جنبش سبز«از

مبرم تر و اساسی تر ايران خود غافل نشويم، ضمن آن که آگاھم در 
دوست (اين آشفته بازار دمکراسی خواھی امروزی، توسط بسياری 

برخی حقيقت را ! ما چه باکا. زير سئوال خواھم رفت )و دشمن
  !بيش از دمکراسی غربی، حداقل با شکل کنونی اش، دوست دارند

***  
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 طرح مسئله
   

، )م.ب 2009( »محمود صغير«تا )م.ق 500( »داريوش كبير«از
، ھمواره با تمدن غربی و دمكراسی )زرتشتی و مسلمان(ما ايرانيان 

  !ام كامل آن رفته ايمپای انھد تا غربی درتضاد بوده ايم، جنگيده ايم،
و ! پيروز می شديم )م.ق 490( »نبرد ماراتون« تصوركنيد در

اش،  درخانه را غربی نوپای دمكراسی ھم ،»داريوش كبير«آنگاه، 
پای غربی را كه  نو »تئاتر«آتن، می كشت، ھم  يعنی درزھدانش،

دشت ، در»آشيلوس«ش، ا يكی ازنخستين و بزرگترين بنيان گذاران
آن  »دوی ماراتون« نگيد، و ھم بازی ھای المپيك را كهماراتون ج

  .سرگل بازی ھای امروزآن است
مخالف سرسخت » داريوش كبير«براستی، ھيچ فرمانروائی بيش از 
  . تمدن و دمكراسی غربی نبوده است

بود، ايرانی درتاريخ، نخستين و قوی ترين نيروی  »داريوش كبير«
 مصمم شد، و بی شك قدرت و ھنوزھم ھست، كه برای انھدام غرب

  !ش را ھم داشت، اما خوشبختانه، فرصت اش را نيافتا
   

يا، ! نيز، چنين می خواھد) احمدی نژاد( »محمود صغير«اكنون، 
پس گناه او چيست؟ چرا اين يكی را صغير ! ظاھرا، دراين روياست

! يا جاھليم؟! آيا ريگی به كفش داريم؟  !و آن يكی را كبير می ناميم؟
و حرف آخرآن كه، ! حقيقت جوئی كه به بيراھه رفته ايم؟يا 

  !براستی، مشكل در كجاست؟
دريك : مطلب حاضردراين راستا است كه می كوشد روشنگری كند

  .مقدمه و دو گفتار ويك سرانجام
   

  مقدمه
   

تربه حقانيت موضوع و پاسخ  برای يقين بيش: دراين مقدمه بايد گفت
مسئله مورد طرح، می توان   ئوا]تقانع كننده تر به مشكل يا س

ی  حتی خارج ازحوزه(مثال ھا را متقابل، متعدد و وسيع تر 
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گرفت، و درنتيجه زمينه را بسيار گسترده ) جغرافيائی ايران امروز
  تر تجزيه و تحليل نمود كه ما ازآن پرھيز می كنيم، چرا كه

  برای آنان كه پرورده اند يك اشاره كافيست،: الف 
ن تجزيه و تحليل زمان می خواھد و ما دراين مقطع ازآن اي: ب  

  محروميم، 
    دردام جنگ تمدن ھای تئوری پرداران آمريكائی خواھيم افتاد،: ج
  . موضوع از راستای اصلی آن منحرف خواھد شد: د

ھم گفت » اسكندرمقدونی«با اين وجود، برای مثال، می توان از 
اگرھم شده ،بخشی از فرھنگ تا،  را به آتش كشيد» تخت جمشيد«كه

مادی يک تمدن را به تTفی نابود کند و کرد؛ يا از دو سلسله ی 
ياد آورد که در مجموع بيش از » ساسانيان«و» پارتيان«ايرانی 

جنگيدند، برای انھدام  )غربی و شرقی(سال با امپراتوری رُم  700
ی برای يا آن امپراتور؛ جنگيدند )انھدام تمدن غربی( آن امپراتوری

نوشت كه » محمود غزنوی«ازانھدام اين دو سلسله کوشيد؛ و بعد 
غارت ( ی خودغزوه ھا ،د تا بجای ھندزش را دورنا چرا راه

از صليبيون رياء كاری بر عکس، را دراروپا انجام دھد؛ يا ) ھايش
شاھد آورد كه مذھب توجيه نياز ھای اقتصادی شان درشرق شد؛ يا 

د كرد كه، خوشبختانه، تا پشت دروازه ھای يا» سTطين عثمانی«از 
وين پيش تر نتوانستند بتازند، سTطين، خلفائی كه درقلمرو 

، حتی يك )1453 - 1918(سال  471امپراتوری شان، درطول 
، يك دساده انجام نشد، يك فرمول رياضی حل نگردي  اختراع

فيلسوف صاحب دستگاه پيدانشد، يك شعر و يك داستان خوب به نظم 
  !دشدر نيامد و تحرير ن

نمونه آورد » شاھان صفوی«و درادامه، ازتعصب سرشار ازجھالت 
فرنگي را خاكستر می ريختند تا ان كه در دربارشان جای پای سفير

ازنجسی به درآيد، و لذا چه ھا خاكسترنمی كردند اگرمشغول 
عثمانی ھا نمی شدند و به غرب روی و ھجوم می آوردند؛ و يا از 

تاھمين قرن بيستم،تاميانه ھای نوشت كه  »انگليسی ھائی«وقاحت 
درداخل خاك ايران، برسر دركلوب ھايشان می  پنجاه سال پيش،

محمد «يا از" ممنوع؛ھا ورود برای سگ ھا و ايرانی : "نوشتند
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سر سپرده ی غرب گفت که از دمکراسی غربی » یورضا شاه پھل
 - امام«خردانه ی يا از تصورات نابتا بن جان اش متنفر بود؛ و

و  غربی قصد اورشليم گشايی داشت گفت كه با اسلحه » رھبری
  ...!؛ و يا و يا و يابرپائی جھانی اسTميزه

  
  .از اين ھا می گذريم و به گفتارھا می پردازيم... باری 

   
  گفتار اول

   
محمود «و » داريوش كبير«ھرگاه به مثال ھای ،دراين گفتار

، بسنده كنيم كه ما نيز، چنين خواھيم كرد، به د]ئلی كه آمد » صغير
موضوع و با كاراكترھای مورد ا ترب ناگزيريم جھت آشنائی بيش

» محمود«و » داريوش«بحث، نخست، به مقايسه يا مقايساتی ميان 
  !مان تمام نخواھد شد» داريوش«به پردازيم كه، مسلما، به نفع 

رگ ترين قدرت و به عنوان بز ،عمT» داريوش كبير«اول آن كه، 
کامل تمدن غربی  )ايرانيزه –انھدام (جھان آن روزگار قصد بلعش 

چنان که (را داشت، يعنی قصد محو بخشی از تمدن آن عصر را 
» اسکندر«را به آتش داد تا » آکروپوليس» «خشايارشاه«فرزندش 

محمود «درصورتی كه  ؛!)چنين کند» تخت جمشيد«به تTفی با  
چرا كه عمT ھيج  ،می كند، حرف می زند ما فقط نطاقی» صغير

 )اسTميزه –انھدام (قدرتی، دھانی و معده ای، برای اين بلعش 
عمT، نماينده ی بزرگترين امپراتوری جھان روزگارش او .ندارد

بچه گانه می انديشد، حال »  محمود صغير«نيست؛ به سخن ديگر، 
ف تصور پخته انديشه می كرد، پس برخT» داريوش كبير«آن كه 

و خطرناک تر برای بشريت، پس نامتعادل  بسياری مسئول تربود
  .لذا، اين يک دليل کبارت داريوشی و صغارت محمودی! تر

می خواھد جھان خود را گسترش  -دوم آن كه، ھردو می خواست
تری را بگسلند تا افق ھای دورتری را نظاره  دھند، بندھای بيش

يش تر پخود را پيش و  )ايدئولوژی(كنند، تا دورترروند، تا انديشه 
قصد داشت كه محمل، وسيله بالقوه ) داريوش كبير(اما، يكی . رانند
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كه  خاک آن را به توبره کشد،ی آن دورنگری، آتن را نابود كند، 
ازشر برخی از امراض مھلك  ،اگرموفق می شد ما امروز، حداقل

خن ديگر، به س! نداشتيم »ابن سينا«و » فارابی«درامان نبوديم، 
برشاخه ای كه يكی ازشاخه ھای درخت تمدن » داريوش خان«

درصورتی كه اين يكی  ؛ه می كشيدبشری است نشسته بود و ارٌ 
عجالتا، می خواھد ازتكنولوژی بالفعل اين تمدن، ) محمود خان(

بھره برد؛ به قول خودش برای پيشرفت و ) ھسته ایانرژی (ازجمله 
ز جامعه ی بشری است بھره گيری خوشبختی جامعه اش كه بخشی ا

به سخن ديگر، می خواھد بر شاخه ای كه نشسته است بپاخيزد ! كند
بنابراين، يكی واپس ! تا بھتربه بيند، فراتررا، فردا را بھترنظاره كند

محمود «پس، اينجا نيز، . و ديگری پيش گرا است بوده استگرا
متعارف،  ،زمينی تربه معنایپس انسان تر ،عاقل تراست» صغير

  .است به معنای خاکی تر، به معنای خردتر،کوچک تر، صغير تر
، )ھخامنشيان(نماينده يك ايل برگزيده » داريوش كبير«سوم آن كه، 

ويكی ازسركردگان يك رژيم ) زرتشتی(وحتی يك مذھب اليت 
مردم گرا بود؛ درصورتی كه » ی مغتاگئوما«كودتائی برعليه 

داقل تا قبل از انتخابات پر سئوال و و ح(، ظاھرا، » محمود صغير«
نماينده ی توده ھای زحمتكش يك مذھب  )1388خرداد  22خونين 

به سخن ديگر، ! ھمه گير، و مھم تر، سرسپرده ی يك انقTب است
كجای تاريخ نوشته اند يا خوانده ايم كه ميليون ھا انسان درسطح 

شدند تا سرريز  )اگردرآن زمان خيابانی وجود داشت(خيابان ھا 
برعكس، نوشته ! را درجھادش ياری رسانند؟» داريوش ھخامنشی«

، شبانه دريك اصطبل با سران » داريوش خان«اند و خوانده ايم كه 
بخوان يك خونتای نظامی و به تعبيری (ارتش مطيع پارس ھا 

ويا ملموس تر بگوئيم ھمچون » پينوشه«ھمچون دريا دار 
، مخفيانه طرح كودتا را )مانخود» فيروزآبادی –سرلشگرزاھدی «

داريوش «به سخن ديگر، ! ريخت و صبحانه قدرت را قبضه كرد
يعنی ( سربه ته، واژگونه، ايستاده بردست، پا بی مصرف» كبير

، خواست تا با دمكراسی نو پای غرب بجنگد، )بدون ياری توده ھا
سپاھيان  -با زنجيربرپای توده )يزگرد سوم(اش عشيره ھمانگونه كه 
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» محمود خان«ش خواست براعراب پيروز شود؛ درصورتی كه ا
مردم اش به ميدان نه اندک از ايستاده برپا، ظاھرا، برشانه ھای 

به ميدان در آمده است، چرا که بياييد واقع بين باشيم، ! درآمده است
پر ( در اين انتخابات» محمود«شانتاژ نشويم و شانتاژ ھم نکنيم، او 

است؛ حتی اگر ھم شکست خورده باشد  رأی کم نياورده) کلک
محمود «   پس، اينجا ھم! ميليون ھا ميليون رأی آورده است

،يعنی تر زيرکتر، يعنی  آگاه، برخTف تصورمخالفان اش، »صغير
با دمكراسی غربی به مصاف برخاسته ازمردم اش  جزئی، صغرائی

   !مان در راًس مردم اش، کبرای مردم اش» داريوش«تا  است
ازاين مقايسات كه بگذريم كه بسيارند، يك وجه تشابه،  اما،

را دركنارھم قرارمی دھد، و » محمود صغير«و » داريوش كبير«
ھست كه نماينده قدرت برحق  –آن اين كه ھردو براين باوربود 
پس وظيفه مندند با ناحق كه تمدن ! ]يزال آسمانی، برروی زمين اند

ش كه دمكراسی غربی باشد، به غربی، يا حداقل، با سيستم اداره ا
و پشت و روی يک و دراين حالت، البته ھرد! ستيزند، به جھادند

 –؛ چرا كه فراموش كرده بود سکه، صغرا و کبرای يک حماقت اند
 -است كه انسان ھا، با وجود تنوع و تفاوت فرھنگی شان، در توافق

ناظربريك  )بويژه بخش متعقل ترآن(وحدتی يكپارچه می كوشند 
. ، زندگی بھتری برپا دارند»....بنی آدم اعضای يكديگرند«ھدف كه 

پيكانی  -رنج بارانسانی، وسيله  -به سخن ديگر، تTش ھای پرشور
: با نويد ،عدالتخواھانه، و لذا دلبرانه -يگانه  یبر ھدف است ناظر

، نوك كارا، اما ه؛ و گفتن ندارد كه امروز»برای ھم، بھترزيستن«
فرھنگ غربی  ،رھبرآن –وسيله، يعنی ھادی  -ن مھلك اين پيكا

 تاريخی فرھنگ اسTمی و پيش تر، است، ھمانگونه كه ديروز
و ايرانی بود و پريروز تاريخی فرھنگ  چينی و ھندی ھای فرھنگ 

و ... یمصری و پس آن پريروز تاريخی آن، فرھنگ بين النھرين
و برسيم به  ھمين گونه تا به اعماق، به سرچشمه ی واحد بازگرديم

كه ازجمله، اختراع چرخ و ) اختراع و اكتشافات(نخستين ابزارھا 
تTش انسانی برای بھتر  ی اكتشاف آتش باشد كه ھردو درسايه

زيستن، تحقق يافتند و ھمگان ازآن ھا بھره مند شدند؛ درانحصار 
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فرد و گروھی نماند و نمانده است، آن چنان كه، امروزه، می 
  !به ماند  ”ته ایھسانرژی "خواھند 

   
  گفتار دوم

   
درمورد " مارگارت تاچر"مگرآن كه به ايده ھائی، نظيرآن چه كه 

ذاتا شروراست، ) انسان(انسان باوردارد، باور داشته باشيم كه او 
ذاتا ميل به جنايت دارد، پس ھمواره بايد پائيدش، تاريخ، تكامل، 

ضرورت ھائی : تعقل ھمه بی معناست، عاقل تنھا خداست، بايد گفت
كه انسان ھا و جوامع بشری را وادار به آفرينش، ازجمله وادار به  

د، ضرورت زيباتر سازی زندگی، يعنی، دوباره نابزارسازی می كن
بگوئيم، ضرورت بھترزيستن است؛ ضرورت اين باوركه ابزار 

معانی و  ،آواھای كھنه اند، و بالعكس -افكار  -كھنه پاسدارمعانی 
ه پاسدارابزار كھنه اند؛ ضرورت اين پرسش ازخود كه آواھای كھن

آيا تكامل و توسعه يك جامعه دررابطه با تكامل، اختراع و دست 
وازجمله، امروزه، دست يابی به انرژی (يابی به ابزار توليدی جديد 

نيست؟ آيا انسان با كشف و اختراعات جديد، ازخود، ) ھسته ای
يدگاھای جديدی دست نمی جامعه و خود جديدی نمی سازد؟ به د

، دوباره، "شارون"يابد؟ به فراتراز ديوار خود نمی نگرد؟ ھمچون 
  !از تاريخ، عمT، نمی آموزد؟ و بدورخود ديوارنمی كشد

بگذاريد طورديگری به قضيه بنگريم، ازروزنه ديگری كه درجای 
  :گفته ام") چرا حافظ جاودانی است؟("ديگری 

را چه شده بود كه درھجوم ھای شان  بدويان، چادرنشينان، مغو]ن
شھرھا و عمارات را با خاك يكسان می كردند، سنگ برروی سنگ 

  !باقی نمی گذاشتند، حتی سگ ھا و گربه ھا را كشتارمی كردند؟
آنان را اين شده بود كه معانی و آواھای كھنه زندگی بيابانی شان را، 

ردست ، افق ھای دورا لذت زيبائی شناسنانه بدوی وارشان
صحرائی شان را، برج ھا و باروھا، عمارات و ابنيه ھای 

سازندگان  شھرھا،كتابخانه ھا وآسايشگاه ھا وشفاخانه ھا، و ]جرم 
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، ذايل می كردند، مانع لذت می ربودند شان، ازآن ھا می گرفتند
  !ژنتيك شان می شدند   -غريزی

ھر و اكنون، من شكی ندارم كه اگر، برفرض ھواپيمائی ھم در ش
نيشابورآن زمان برزمين نشسته بود، درموزه ی شھربرزمين نشانده 
بودند، آن را ھم اين مغو]ن، بجای يادگيری مكانيسم اش، تكنيك 

اما، به يقين كه ! اش، نابود می كردند، پاره آھنش می كردند
امروز ما، چنين رفتارنمی كند، آن ماشين را » محمود صغير«

و برعكس، . اند كه بدان نيازداردپاسش می دارد؛ چرا كه می د
، عقل كل، اميد بزرگ آن زمان، شاه »داريوش كبير«باوركنيم كه 

چرا كه نياز   مغول وار رفتارمی كرد؛! شاھان مان چنين می كرد
فكرنو و  به ابزارنو، نيازبه فكر نو و آواھای نو دارد، و بالعكس، 

افته، معانی و آواھای اين فكر تكامل ناي! آوای نو نيازبه ابزارنو دارد
فكرنو، ازيك سو، ازتخريب می گريزد، ! كھنه اند كه ستيزه گرند

اگر نابجا به كارش گيرند ( ھسته ایفكرنو ازدامنه ی تخريب انرژی 
آگاه  )را نا گزيربه افسوس اكتشافش كردند» انيشتين«كه گرفتند و 

ھان داراست؛ چرا كه خوا پس محتاط و بيمناك است، لذا خود است؛ 
، می خواھد از »محمود صغير«ازسوی ديگر، . بھترزيستن است

دل ھرذره را «طوطی وار اين آوا كه  -تكرار چند صد ساله كھنه 
، بدرآيد، خTص شود؛ می »آفتابی ش درنھان بينی/ كه بشكافی 

او می خواھد، . خواھد آن را به تحقق برساند، ابزارنو بسازد
شيد ھای ديگررا كشف و ضبط بطورعينی، آواھا و معناھای خور

نمايد تا دل مغولی اش را بدرد، تا ديگر برسر منابر ومعابر، 
شھر و كشوررا با واژه و  ایدرقرنی چون اين قرن، حدود و جغرافي

معنای قرون وسطائی دروازه، مشخص نكنند، تا جامعه نو الله سازی 
خدای ( الله را ازكيست به چيست تبديل نمايد، ھمچون ساتورنتا كند،

كه چيست شد، راكتی غول آسا شد، ھمچون آپولو  )زمان غربيان
كه آرك ھای  )ماه روسيان(، ھمچون لونا )خدای شمس غربيان(
)ARKS (فضائی شدند، كشتی نوح ديگری شدند!  
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 ھم می داند،» محمود صغير«ھمه می دانيم،  :خTصه كنيم. آری
ما اكنون «: كه نمی داند» داريوش كبير«  فقط  غرب ھم می داند،

  »!مغوليم، مغول زمانه ايم، نه آن ھنگام كه صاحب نيروی اتميم
و بگداريد، بازھم، قضيه را طورديگری بنگريم، از روزنه ای 

تفكيك آواھا و اصوات يك جامعه با درجه : ديگر، اما از ھمان منبع
آن جامعه، و توانائی  )دست آورد ھای مادی و معنوی(ی تكامل 

ھرچه . رش اين دست آوردھا، ارتباط مستقيم دارددرحفظ و گست
بيشتری  کنولوژيکت -جامعه به دست آوردھای، به ويژه، مادی 

دست يابد، آواھای آن جامعه متنوع تر، پرتعدادتر، حجيم تر، منبسط 
به سخن . تر، و درعين حال مشخص ترو تجزيه پذيرتر خواھد بود
ابزارنو، . ديگر، ابزار نو، صدا و تركيبات اصواتی نو می آفرينند

تداوم اصواتی ابزاركھنه را می شكنند و آن ھا را به گوش بيگانه 
می سازند، يا به سطح نازل و درجه دومی تنزل  )ناخوانا -ناشنوا(

 - به سخن ديگر، و به ھمين دليل است كه پژواك سياسی . می دھند
و پژواك ) ازجمله پژواك آزادی، آوای آزادی، صدای آزاد(اجتماعی 

 )فونتيك(آواھای ابزارنو در آواھای  )حتی پژواك شعری(ھنری 
اين ( در طول ھزارسال گذشته چرا كه  زبان فارسی ما غايب اند؛

، ما حتی يك موتورساده )دو سه ده ی اخير را فعT پرانتز می گيريم
ھم نساخته ايم، حتی واژه ی موتورھم وارداتی است، تا چه رسد به 

صدای موتورمغز موتوری می خواھد، نه فرد موتوری ! صدای آن
صدای موتور بازتاب صدای كارابزار خTقی ! )رضا موتوری(
ست كه ازمغز و دست، جان جامعه ی سازنده آن برون فكنی شده ا

صدای موتورصدای تراكتوری .  نه به آن صادرشده است، است 
است كه زمين را شخم می زند،  نه صدای گاوی كه ھمچنين می 

 » اشعرنيم«آواھای  -و مشخص است كه،به عنوان مثال، صدا ! كند
کارکداميک ازاين دو  ، پژواک ھنری صدای»شعر نيمائی«فونتيک 

  !ابزارکاری است ، گاو يا ماشين
ه دارتر، ھرچه جامعه به دست آورد نبه سخن ديگر، و بسيار دام

ازجمله امروز، انرژی (تری  تکنولوژيک بيش  -ھای، بويژه مادی
آزادترند،  -متکامل  –دست يابد، آواھای آن جامعه متنوع  )ھسته ای
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ازخود و »محمود صغير« یآزاد. دمکراسی قابل دسترس تراست
، از مغوليت زمانه ی خود، قابل پيش »محمود صغير«آزادی ما از

به ! دگی را نمی خواھدآزا /وغرب اين آزادی بينی تراست
ھم روی خوش نشان نخواھد داد، اگر او نيزچون اين » ميرحسين«

  !يکی، يا ھريکی،  سرتقی کند
دھای، بويژه به سخن ديگر، ھرچه ايران و ايرانی به دست آور

دست يابد،  )ھسته ایازجمله، انرژی (تری  تکنولوژيک بيش -مادی
 )عملی -نظری(از معيارھای بھتری جھت ارزش گذاری رفتارھای 

، يعنی واکنش شان در برابر »داريوش کبير«و » محمود صغير«
مردم (تمدن غربی، دمکراسی غربی، و بطور عام، دمکراسی 

 –خيال انھدام غرب  -به راه اشان، برخوردار خواھد بود )سا]ری
نخواھد رفت، و بنابراين قابل اعتماد واحترام بيش تری از سوی 

  .ديگرجوامع خواھند بود
محمود «آواھای  -و دراين حالت نيز، من شکی ندارم که معنا 

خوش آيندترند؛ چرا که نوترند؛  »داريوش کبير«نسبت به » صغير
وژی جامعه برتراست، نه چرا که خواستاردست يابی به تکنول

دو ھزار و پانصد  »داريوش کبير« انھدام جامعه برتر کهظاھرا، 
  .سال پيش درپی اش بود

بنيادين  -آری پاسخ به سئوا]ت طرح مسئله مان، مشکل آغازين 
  :مان، در اينجاست، دراين پرسش و پاسخ است

آن  ما اکنون مغوليم، مغول زمانه ايم، نه »!ما چه ھنگام مغوليم؟«
  !"ھنگام که صاحب نيروی آتميم

او می خواھد ! دراينجاست » محمود صغير«آری، گناه اين مغول، 
ما نيز؛ و غرب و تمدن غربی، و... دل اش را بدرد، خود را بشکافد

اما آن ! »داريوش کبير«دوباره به ھراس افتاده است، ھمچون زمان
                                                       ...اکنون ! زمان ھراس به جا بود

   !سئوال ھزارعTمت
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  سرانجام
   

سرانجام می بينيم که امروز، با وجود تمام تTش ھای به حق جامعه 
زيستن به ياری ابزارنو، غرب بھتربرای » محمود صغير«ی 

با آن مخالف است؛ به شدت کارشکنی می کند،  )دمکراسی غربی(
بی رجاع می دھد، تھديد به بمباران می کند،اورا به شورای امنيت ا

و چرا؟ آيا به  خرداد دارد، 22شک دست و سھمی ھم در کودتای 
باور ندارد؟ يا آن که، دمکراسی، » محمود صغير«شخص و جريان 

آنھم ازنوع غربی اش، حدود و ثغوری دارد؟ يا ترس تجربه دوھزار 
  را دارد؟  »محمود صغير«و » داريوش کبير«پانصد ساله دشمنی 

به عقيده من، ھرسه عامل، و بويژه عامل دوم، دراين مخالفت نقش 
و دراين بحث، ما کما بيش به کفايت، نقش دو . اساسی بازی می کنند

آنچه می ماند، بررسی و . عامل يک و سه را تجزيه و تحليل نموديم
  :و دراين مورد بايد گفت. کنکاش نقش اساسی عامل دوم است

حدود و ثغوری  )آزادی(و تفسيرغرب ازدمکراسی  آری، درتعبير
وجود دارد، غرب ازدمکراسی، معنا و مقصود خود را برداشت می 

براساس قانونی ر، ھمواره، و بويژه در دوران اخي) غرب(او . کند
ھمه يا "حرکت می کند و ]جرم به تزی می رسد که بنام قانون 

شھره  )است تروريست(" ھرکه با ما نيست برماست"و تز" ھيچ
تز، ھرچند امروزه، ازسوی بسياری از  - اين قانون . گشته است

 و امروزين  رئيس جمھوران قبلی خردمندان غربی، حتی برخی از
به شدت مورد  )»باراک اوباما«و» جيمی کارتر« ازجمله(آمريکا 

انتقاد قرار گرفته است، معذالک چون ريشه درتئوری جھان مذھب 
ھا، بنابراين  »جنگ تمدن« ريشه در تئوری زده ی امروزين دارد،

، درتحليل )و به کمک افراطيون ھردو يا چند طرف(تا حدود زيادی 
  .نھائی، کارگرشده است، توجيه گرآن مخالفت شده است

روی ديگرآن که، دنيای . اما، بھرحال، اين يک روی قضيه است
، بازھم امروزه، درخود به تضادی حل )غرب(سرمايه داری 

 )و به بھانه ی(نی رسيده است؛ چرا که او تا ديروز، براساس ناشد
تزمبارزه با کمونيسم بين الملل، درجوامع بويژه درحال توسعه، اين 
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ی جعلی و صدھا حقه و کلک أھميشه منبع و بازار، با کودتا و ر
ديگر، ديکتاتور و ديکتاتوری و شاه و شاھنشاه می آفريد که آخرين 

و » خمينی«از (!اند» شاه اردنی«و» مبارک مصری«شان ھمين 
  .)اش، فعT، پرانتز می گيريم» جمھوری اسTمی«
   

و امروز، با شانس حذف اتحاد شوروی، رقيب بزرگ، با و به 
مشروط ، چراکه ! کمک دمکراسی مشروط خود چنين می کند

تحميلی است؛ تحميلی ، چرا که مخالف روند مکانيسم متقابل و درھم 
نو ابزار سازی درجوامعی است که تا کنون ازآن بافته نو فکری 

لذا، اين دمکراسی، در مواردی، تبديل به يک . صحبت می داشتيم
؛ درمواردی به ...و افغانستان وعراق اشغالی: مترسک شده است

و   ؛...و فلسطين ونزوئT و بوليوی و     :)غرب(ضد خود
  !ايران: با يک ھميشه دشمن  یدرمواردی به رو در روي

به سخن ديگر، جھان غرب، بويژه امروزه، دربرابر يک سئوال 
بزرگ، يک بTتکليفی، يک بحران اخTقی بزرگ قرارگرفته است، 

  »با اين دمکراسی، با دمکراسی اش چه کند؟«: و آن اين که
به عھده ی ما، و ) کمک به پاسخ اين سئوال(به عقيده من، راه حل 

ما است که اين  ی يفهما است؛ وظ ی وظيفه... تر حتی بيش
عنصربنيادين و بسيارارزش مند فرھنگ غربی را ازبحران و 

بشری، " آب حيات ی چشمه"ھمچون ... بTتکليفی درآوده و سپس
  و چگونه؟! درحفظ و توسعه آن، برای آيندگان، کوشا باشيم

جوامع درحال توسعه ی پيشرفته، نظير چين و ھند، با : اين گونه
به عنوان يکی از سه مدل فرھنگی جھان  تکنولوژی اتمی خود،

دربرابر مدل فرھنگ  التقاطی - امروز، يعنی مدل فرھنگ بومی
با نو  )دمکراسی غربی( سوسياليستی و مدل فرھنگ سرمايه داری 

 )تا اينجا، مسالمه جو(نوفکری می روند تا قدرقدرتی  -ابزارسازی 
ين قدر ا. غرب شوندر محافظه کامذھبی  –دربرابر جناح ھار 

قدرتی، اين مدل فرھنگی ، اکنون، محتاج ياری نيروھای بالقوه ای 
ازمدل خود است، تا بالفعل شوند، تا به کمک نيروھای مسالمت 
جوی بالفعل دو مدل ديگر، سدی دربرابر آتش افروزی ھای مدل 
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و ايران ما، بی ترديد، يکی ازاين . فرھنگ سرمايه داری گردند
فرھنگ بومی است، مشروط برآن که نو نيروھای بالقوه ی مدل 

نو فکری کند؛ يعنی مشروط برآن که نيروی بالفعل  -ابزارسازی 
  !شود» ھسته ایصاحب انرژی «شود،  

» جنگ تمدن ھا« با تئوری: و تنھا ازاين راه است که می توان الف
چه با خودی و چه ( - جنگ مذاھب دنيای مذھب زده ی امروزی  -

مود؛ چرا که زورگو را قانع خواھد کرد، ھشدار مقابله ن )با بيگانه
استثمار،  ستم و خواھد داد که، ازيک سو، با زورگوئی و درنتيجه

و . ديگرنمی توان به امتيازات ويژه دست يافت؛ گذشته گذشته است
را با گفتگو بھتر  »...اعضای يکديگرند  بنی آدم«ازسوی ديگر، 

 جھانی، – يک فاجعه خونينمی توان تفھيم نمود، فھم کرد تا پس از 
  !ھسته ای يک جنگ 

 وطعم را به راه آب »چشمه ی آب حيات« ايندمکراسی، : ب 
اصلی خود بازگرداند، تا آزاد شويم، تا آزاد شوند، تا برای ھم، 

محمود « و دراين حالت، بازھم اين . بھترزيستن، شايد، متحقق شود
وه به بالفعل شدن است که امکان عملی تبديل نيروی از بالق» صغير

، يم، پس ياری تا دل مغولی اش را بدر»داريوش کبير« را دارد نه 
  ! ياری. يمبشکاف

 ،ما اکنون مغوليم«  ياری تا دل مغولی مان را بشکافيم، چرا که
  ! ياری »!مغول زمانه ايم، نه آن ھنگام که صاحب نيروی اتميم
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 »يک حرکت جوھری«
  نقدی بر کتاب

  »ھاي پشت سر سال«
  

  ورود

در ھر شکست انقTبات اجتماعي، “ :نويسد در جايي مي» پلخانف«
برخTف زحمتکشان، نخستين گروه يا گروھھائي که نااميد و دلسرد 

شده، دست به انکار و توبه برداشته، اکثراً با توجه به پايگاه 
از جمله ھنرمندان و دانشمندان و (اند  اشان، روشنفکران طبقاتي

خورده و  که، زحمتکشان تاريخي شکست ؛ چرا)فيلسوفان
اشان تاريخي با شکست توأم و عجين شده است؛ پس، اينان   زندگي

تحمل و بردباري تاريخي بيشتري دارند، و لذا به پيروزي خود در 
). ديروزي و امروزي(ـ مقطعي  اي کنند، نه لحظه درازمدت فکر مي

اند، و بنابراين  ي تاريخي خورده و باخته آنان نسل اندر نسل شکست
پذيرترند و با  شکست يک يا دو يا، حتي، چند نسل ديگر را تحمل

  “!روئي بيشتري پذيرا گشاده
  

 پيشگفتار
  

ي فوق باور داشته باشيم، که نگارنده باور دارد،  ھرگاه به گفته
سابق، ھم » اتحاد شوروي«شکست مقطعي انقTب سوسياليستي در 

ي خود را داشته است که اگر نه ھاي روشنفکر ھا و بريدن فروريزي
صورت  بيشمار، بس شمارند، که تعدادي از آنھا، بناگزير، به

 ـ تجربيات شخصي، با قلم ھمين اکثرـ روشنفکران و بياري آشکار
ـ شھرمان   غيبي رقيب غالب، چاپ و تکثير شده و در جھان

اين ! و بيشتر! گردند ي کنجکاوان حقيقت، مي بدست، در حلقه دست
اند در دست منکران حقيقت،  بيات نگارشي، غالباً، بلندگوئي شدهتجر
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ديديد چه کردند، ديديد چه بودند «: جھت انکار و اخطار و تھديد که
پس عبرت عبرت، پس زنھار زنھار از ! و چه شدند، چقدر ما گفتيم

  »!تکرار تکرار
ذکر نام و مشخصات صادق و . و نتيجه ھم، روشن است! و نتيجه؟
روشنفکران عبرتي، چه داخلي و چه خارجي، نيازي به ناصادق 

شان، اکثراً،  دانيم که صادقان ھمگان مي! دانيم گفتن ندارد، ھمگان مي
نگار و صوفي از  ـ افسوس ي اسير اعتياد، و قليلي، خاطره سرخورده

 ـ شان، اکثراً، فرصت طلب خودفروخته اند؛ و ناصادقان آب درآمده
  !داري ي سرمايه مجيزنويس سلطنت و سُلطه

  
*** 
  

 طرح مسئله
  

ھرگاه فرد يا : شود، چنين است اکنون، مسئله، سئوالي که مطرح مي
ي ھنوز  گان، از خانواده ـ باخته ي تاريخي افرادي از خانواده

دست به ) ھاي پشت سر سال(زحمتکشان، با نگارش خاطراتش 
چنين کاري زند، دست به انکار سوسياليسم موجود، به انکار 

زند، ) ـ ھنري، فلسفي  علمي(آوردھاي عظيم انساني آن  دست
داري از آن بيشتر سود برد  آوردھاي عظيمي که جھان سرمايه دست

ـ جھاني  ايست ھمگاني  تا جھان سوسياليستي، چرا که سوسياليسم ايده
نادرست گفته » پلخانف«ـ خودمدار، تکليف چيست؟ آيا  اي تا منطقه

ھا و  ھنگام شکست، سرخوردگي است؛ چون زحمتکشان ھم،
اشان،  ھاي خود را دارند، چرا که فراتر از پايگاه طبقاتي دلسردي

و به  )يا آن که، سوسياليسم موجود! اند؟ با]خره، آنھا ھم انسان
) و ھست(واقعاً، آن بود ) سابق» اتحاد شوروي«معنائي محدودتر 

د و خواھند نويسن اند و مي گويند و نوشته اش مي که انکارگرايان
 ـ تناسب گونه مکتوبات، به و يا آن که، نويسندگان اين! نوشت؟

 ـ چپ(کمابيش، مجذوب و مرعوب جو سوسياليستي حاکم در غرب 
در اختيار نھاده ) ھرچند محدود(و امکانات رفاھي ) ستيزي شوروي



64 
 

و يا آن که دھھا دليل و فاکتور آشکار ! اند؟ اشان، در اين سو شده شده 
  .ـ فاکتورھا اي از تمامي د]ئل و يا مجموعه! ديگر؟ و مجھول

، »پلخانف«ي نظر  تTش مطلب حاضر، ضمن تأييد دوباره
ـ فاکتورھاي مجھولي است، که به عقيده  جستجوي يکي از آن د]ئل

» ھاي پشت سر سال«ترين علت، کاتب  عنوان مھم نگارنده، به
نگاري  و خاطره قلم برد را برآن داشته تا دست به» محرم سرابی«

  .کند، اثري بيافريند
  

*** 
  

 گفتار
  

  الف، ويژگي ناب
ھاي  نويسي خاطره«به اعتقاد نگارنده، آنچه، غالباً، از خواندن 

توان استنتاج و استخراج کرد،  تاکنون چاپ شده مي» سوسياليستي
ي  شان است که در سه مقوله ـ پيوسته در محتوي سه ويژگي عام

الگوپذيري «و » تعميم عجو]نه« ،»پيش قضاوتي معوّق«
اي نزديک، تحت  اند که اميد است، در آينده قابل بحث» خودباخته

اما، منصفانه، . عرضه شود» نويسي سوسياليستي خاطره«عنوان 
ناآگاھانه، سعي بر  و، آگاھانه »ھاي پشت سر سال«بايد گفت که در 

گونه  ي اين آن شده است تا از سه ويژگي عام نامبرده
ھا، تا حد امکان، پرھيز شده، و برعکس، بر يک  نويسي طرهخا

که نيروي (ويژگي ناب پاي فشرده شود که، حداقل، اين ويژگي ناب 
انسان درگير را ) پتانسيل ھمان دليل يا فاکتور مجھول باشد

دارد تا کتاب را با اشتياق تا آخر دنبال کند و در انتھاي راه،  وامي
  !ـ آينده گام نھد رفته و در راه تازهاي بر گ تر، توشه پرُتوان

  ويژگي ناباما، 
ھاي پشت  سال«ناب  ويژگي: جامع و مانع بگوئيم -مختصر و مفيد

کند،  ھايش جدا مي ـ خاطره را از ھم سبک ، آنچه که اين کتاب»سر
نمايد، ھمان  سازد، زيبايش، پس چون چراغ راھش مي پايدارش مي
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، ھنگام شکست »خانفپل«خصيصه، ھمان کاراکتري است که 
اعتقاد به آينده و : دھد انقTبات اجتماعي، به زحمتکشان نسبت مي

ھاي سوسياليستي، پايداري در برابر مصائب، حس اعتقاد  ايده
ي اينھا  جوھري به سعادت بشر، دوستي و يگانگي با طبيعت، و ھمه

چسب، بلکه با زيباترين و  نه با شعار و کلمات درشت و زمخت و نه
 ـ  ترين توصيفات برآمده از ذھني سالم و قوي، نگاھي موشکاف نروا

که نه لرزان از شک و  “تی تا نی “و حسي) ھنري(غمخوارانه 
 ـ ھاي کور و يقين  ترديدھاي شناخت منطقي، بلکه سرشار از حس

زندگي «جبر زندگي و ھستي است که بايد بود، بايد زندگي کرد، 
، پس بايد دوباره و »برجاست زيباست، زندگي آتشگھي ديرنده پا

، و  ھاي جاني پير و پرُتجربه ھا و انباشت دوباره آفريدش، با مايه
  !ھاي روحي جوان و سودازده شورورزي

نويسد گله و  وقتي از زندگي و تجربياتش در زندان مي» محرم«
حتي با اين ذھنيت يقين در . کند، اظھار ندامتي ندارد شکايت نمي
خورد بايد پاي  کسي که خربوزه مي«: مان اميانهالمثل ع اجبار ضرب

نويسد؛ برعکس، در توصيفات  کند و نمي نگاه نمي» لرزش ھم بنشيند
کند که نه در  آدمي گمان مي) زندگي زندانش(او از زندگي در زندان 

بند، بلکه در آموزشگاه است، نه آن که زندان شاھي، و اصو]ً ھر 
که در اينجائي و فرصت داري،  زنداني آموزشگاه است؛ بلکه حا]

بايد ياد گرفت، تحصيل کرد، بزرگ شد؛ خTصه آن که دوباره 
و تولد درد، مصيبت، شکنجه دارد، چرا که تولد آغاز ! متولد شد

در اينجا، حرمت زندگي » محرم«به سخن ديگر، . شناخت است
اش، حرمت مشعل  حرمت طبقه! اش را پاس داشته است پرُرنج
  اش باشند؛ ھاي سوسياليستي ايدهاش که  زندگي

او کسي را انگ  -تر، در سراسر کتاب  از سوي ديگر، و مھم 
گويد، چنان که رايج اين نوع  زند، از وي بد نمي نمي

ھاست؛ و اگر ھم انتقادي کند بسيار ظريف و پوشيده  نويسي خاطره
ـ نمايش  در آن شعر» ]ھرودي«ي  است، ھمانگونه که درباره

اش را  آورده است، که اگر من بودم کامل )ام غريباني ش تعزيه(
  :آوردم که مي
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  اي رفيقـان منـم از تبـار باقر افُ  :قافله سا]ر
  فکر ريشت کن گر تو داري پف    
  گري روح نوشين ھنوز در ماتم است و نوحه    
     „محمـدعلـي جعفری   “که منـم قاتل    

  ي فرقه است شھر باکو دارالخTفه
  تر از کوفه است فزون ترس و رُعبش

  زياد آن والـي معلـون جھنمـي ابن
  !بايد که درس گيرد از محضر ھمچو منـي

دھد تا خواننده خود قضاوت  ـ محرم فقط عمل را توضيح مي او. آري
او، دوباره، حرمت خود و رفقايش را نگه داشته است، و مھم . کند

چنان که  او پيمان نشکسته است،! اش را تر، حرمت زندگي حزبي 
  !اند شرمانه شکسته اند و بي ديگران شکسته

  
  ب، نگاھی به نگارش

دستور زبان وامر نگارش، با توجه به زبان مادري نويسنده   
، و با اذعان خود نويسنده در محروميت از يادگيري )آذري(

سيستماتيک زبان فارسي، چندان مورد انتقاد نبود، اگر مصححي در 
اين سخن بدين .  نمود بر کتاب نظارت نميبود، اديتوري  کار نمي

اي از نثر و  عنوان نمونه توانست به مصحح مي) A(معني است که 
گرامر کتاب و کاري که انجام داده و زحمتي که کشيده، يک يا چند 

گذارد و باقي را با  ناشده مي عنوان نمونه، تصحيح  پاراگراف را، به
تر با  ر کتاب، خواننده کم نمود تا د حوصله و دقت بيشتري اديت مي
ي کم يا زياد،  شده، حروف اضافه افعال نابجا صرف و مصرف

شد؛ و در نتيجه خواندن  ، روبرو مي...محل و صفات و قيود بي
رفت، و از سوي  تر پيش مي تر و سريع سو، راحت کتاب، از يک 

ويژگي «ـ جوھري نويسنده که در  ھاي درخشان ديگر، ايده
و بديھي است که در اين قسمت، . درخشيدند شتر ميآمدند، بي »ناب

   !انتقاد بيشتر بر اديتور وارد است تا نويسنده
)B ( ي  حزب توده«در يکي دو مورد اساسي و ھنوز مبھم تاريخ

 ٢٨و کودتاي » شدن صنعت نفت ملي«ی  ، از جمله دوره»ايران
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گونه خاطرات سوسياليستي،  رسد اين نظر مي ، به٣٢مرداد سال 
نويس در وقايع، با صراحت  ـ شفاھي خاطره دليل حضور زندهب

توانند زبان بگشايند و روشنگري کنند که در مورد بحث  بيشتري مي
نويس، اين  حاضر، با توجه به آگاھي نگارنده از دانش خاطره

  !سو است، و چرا؟ روشنگري ناچيز است، بسيار کم 
شايد، از آن جمله، و توان برشمرد که  باره مي د]ئل متعددي در اين

ترين، مخالفت يا شرط و شروط مصححان در توضيح و  احتما] مھم
گونه  سخن ديگر، اين به. نويسان باشد تفسير وقايع از سوي خاطره

نويسي سوسياليستي، آنجا که  شرط و شروط ھا، ظاھراً، در خاطره
المثل، مخالفت با  نويس است، في ھاي خاطره اديتور مخالف ايده

اي ستيزي، از جمله در  ھاي اتحاد شوروي، يا موافقت با توده ستسيا
بار  و اين تأسف. ، شايع و رايج است»اي خاطرات يک زن توده«

چرا که در اينجا صداقت قلم به معامله ! است و غيرقابل بخشش
! گذارده شده است، قلم شکسته است، پس حقيقت خدشه برداشته است

  !پس آسيب ديده اند! اند تصاوير نارسا گرديده-پس بيان
نويس  ـ خاطره بيشتر نويسنده) A(و در اين حالت، برخTف مورد 

اي  ـ توده اش شوروي چرا که، اديتور ايده! قابل انتقاد است تا اديتور
ما به آزادي افکار احترام . شود کرد ستيزي است و کاري اش نمي

اين ! يمايم که احترام بگذار گذاريم، يا حداقل، ياد گرفته مي
تسليم ! نويس است که نبايد زير بار چنين بده و بستاني برود خاطره

  !بشود
  

  ج، سبک نگارش
ھرچه دستورزبان و امر نگارش قابل انتقاد و تيره است، سبک 

به سخن ديگر، سبک ! نگارش قابل ستايش و درخشان است
بعُدي  ھا، خطي و يک  نويسي گونه خاطره نگارش، برخTف اين

و اگر اغراق نشود، . که سبکي حجمي و چند بعُدي استنيست؛ بل
! مدرنيسم ھم، توصيف و تعبير شود تواند پست سبک در اينجا مي

ھا روبرو نيستيم؛ بلکه  چرا که ما در اينجا، با تاريخ تقويمي خاطره
نويسنده، در اينجا، ! شويم ـ کيفي وقايع وارد مي در تاريخ تحليلي
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دھد،  ھاي خاطراتش حرکت مي ]بيرنتاي پويا ما را در  گونه به
ھا وارد شده و لختي  ـ ]بيرنت اي کشوئي در کانالي از کانال گونه به

بار به کانال ديگري سرکشي  جاي نخست بازگشته، اما اين بعد به
اي از خاطرات غوطه  به سخن ديگر، ما در شبکه! ايم ـ کرده کنيم مي
و در ھمان حال فرو روي  آئيم، رويم و بيرون مي فرو مي: خوريم مي

ھاي  آئي، دوباره و دوباره و دوباره در خاطره و خاطره و بيرون
به سخن ديگر، ديناميسم ! کنيم ـ زندگي مي شويم ديگر شناور مي

ناتمامي آن خواننده را تشنه . ـ ناتمام است نوشتاري ديناميسمي پويا
جا، در به سخن ديگر، در اين! دارد و پويائي آن به حرکت نگه مي

اي درگير است که ھنوز  ھاي بالقوه سبک نگارش، خواننده با خاطره
ھاي بالفعلي که پتانسيل  ـ بازگوئي دارند، نه با خاطره پتانسيل حرکت

: به عنوان مثال. اشان رو شده است، تمام شده است ـ بازگوئي حرکت
روي، اما ھنوز آن خاطره بپايان نرسيده در  اي فرو مي در خاطره

پايان  شوي، و ھنگامي که به ي ديگري وارد مي ه و خاطرهخاطر
ي  ي دوم، کمرکش خاطره رسي، در آغاز خاطره ي اول مي خاطره

ي  ي چھارمي، يعني آغاز خاطره سوم، و نزديک به انتھاي خاطره
شود؛ از  و در اين حالت است که سبک نگارش بس بعُدي مي! پنجم

 ـ ، چند نوع تصويرھاي ديگر علت حضور خاطره يک خاطره به
يا   حال اين سبک نگارش، آگاھانه! توان استخراج کرد تفسير مي

 ـ ھاي غريزي غيرسيستماتيک انتخاب شده است، يا از توان  ناآگاھانه
شويم؛  شود، ما به اين بحث وارد نمي غيرآکادميکي نويسنده ناشي مي

نويسي، سبک جديدي  فقط ھمين را بايد گفت که اين سبک خاطره
ـ گفتار بر کاغذ  است که براي ثبت نوشته نشده است، بلکه براي نقل

  !آمده است
به سخن ديگر، سبک، سبک ثباتّي نيست، بلکه سبک، سبک نقالّي 
است؛ به گذشته تعلق و بنابراين نگاه تأسف به امروز ندارد، بلکه به 

و اين خصيصه، با ! امروز تعلق، و لذا به فردا، به آينده چشم دارد
اي  شک سرچشمه ي خود، بي درآمده توصيف ي به مکانيسم پيچيده آن

و ھمين است که ! شود مگر آن ويژگي ناب ندارد، تغذيه از آن مي
کند، ھمچون  کند، خواننده را درگير مي خواندن کتاب را شيرين مي
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ھاي  سال«در . آري! رُماني واقعي در سبک فرامدرني! يک رُمان
با يک رُمان روبروست تا با يک خواننده، بيشتر، » پشت سر

  !آتوبيوگرافي بسيط اما، منبسط
*** 

 سرانجام
  

اي، يک ر ُمان نوشته است،  سرانجام، زحمتکشي، کارگر چاپخانه
به ! يک رُمان تاريخي با کيفيت، در سه جلد و نھصد و اندي صفحه

اي يک نويسنده، يک روشنفکر  باخته ـ پاک سخن ديگر، زحمتکش
و آيا اين حرکت ! نه يک روشنفکر منفعل، بلکه فعالشده است، آنھم 

را   »محرم سرابی«ـ فاکتور نيست که  ترين دليل جوھري، آن مھم
طرح «ـ فاکتور مجھول   برآن داشت تا دست به قلم برد، ھمان دليل

آيا اين حرکت جوھري، اين دين - الف و بنابراين، ! مان؟ ي »مسئله
اش، سوسياليسم  سياليستيھاي سو عظيم را محرم مديون ايده

اتحاد شوروي با آن زمينه و ثروت عظيم سنت (موجودش 
اش، که محرم از آن بسيار ياده نموده و بسيار بھره  نويسي رُمان
ي آني  و آيا، آني که روشنفکر شدي در آستانه  -ب! نيست؟) برده

شکست انقTبات  در مورد روشنفکران و» پلخانف«نيستي که 
  ! سد؟نوي اجتماعي مي

وبراستی ھرگاه، اکنون، ازاين منظرنگريسته شود،کتاب 
 »تعميم عجو]نه«،»پيش قضاوتی معوق«درچھارچوب آن (
مواردونکات منفی وقابل انتقاد کم ندارد ) »الگوپذيری خودباخته«و

که دراين مجال، بحث وبررسی آن ھا کاروباراين نقد نيست، ضمن 
! است مدعی است، عرکهھنوزدرم »محرم سرابی«آن که،رفيق مان 

را پاس  ي خود حرمت زندگي ھشتادساله«چرا که، به قول رفيقي،
با کوھي  ،اميدوار باقي مانده است -داشته است، زحمتکشی تاريخی 

 ـ وقايع آذربايجان«پس در انتظار رُمان دوم پيرمان از  »!از تجربه؟
کنيم، معوق پيش قضاوتی نمی  روزشماري مي» و پنجسال بيست 

يم، تعميم عجو]نه نمی دھيم، خودباخته الگونمی پذيريم، تا کن
  !درباره آن وقا يع چه گويد؟» محرم«
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»شعر تئوری حيات«  

 
  زيـبـا يـعـنی زنـدگــی،
  !ھنر يعنی زندگی زيبا

  »چرنيشفسکی«
  

  طرح مسئله
  

ی ، در پايان نخستين جلسه از پنج جلسه١٩٩١در زمستان سال 
شعر حافظ، نمايش جھانی «، با عنوان »فظی حادرباره«رانی  سخن
  :گفتم گيری در مورد سبک او  نتيجه د ر »حافظ
ی ح���افظ و درنتيج���ه س���بک وی، شناس���انه ادراک زيبائی! آری«

چيز  ايس��ت ک��ه ھم��ه در صحنه) ب��ازی -گيری معرک��ه(ناش��ی از رن��دی 
ب��ه . تراژيک��ی قاب��ل تب��ديل ب��ه يک��ديگر اس��ت - ی کمي��کآن، ب��ه ش��يوه

لنَ��دی اس��ت  ر، س��بک ح��افظ ناش��ی از ب��ازيگری در فانتزیديگ��ی گفت��ه
م��ادر » ب��الزاک«و  کم��دی الھ��یرا  عص��ر ح��افظ آن ھم» یدانت��ه«ک��ه 

آری س��بک . ان��د ناميده کم��دی انس��انیرا  شناس��ی ام��روزين، آن جامعه
ای ]يتن���اھی و تودرت���و از رواب���ط و  ش���بکه: اس���ت گروتسِ���کح���افظ 

ای اس�رارآميز و  ی، حافظ�هکس باھم؛ با حس چيز و ھمه ارتباطات ھمه
ُ انتھ��ا خ ھائی بی ]ينح��ل در ميان��ه و در عم��ق ش��بکه، و ب��ا ورط��ه ته ـف��ـ

آری، ح��افظ را باي��د ! اس��ت حي��اتاس��م اي��ن ش��بکه . مي��ان ارتباط��ات
: ب���ازی ک���رد، رقص���يد) تراژي���ک -کمي���ک(وار  حي���اتی، گروتس���ک

ترکيب��ی از خط��وط منحن��ی در رق��ص کTس��يک، خط��وط مخط��ط و 
ملھ�م از ) رندی(رن، و طرح رنگی از بازيگری منقطع در رقص مد

 -ت��وتم، يعن��ی ب��ازی )مکانيکی زيس��ت( بيومکاني��کای،  تئ��اتر کارخان��ه
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ح��افظ خ��ود، ق��بTً پيش��نھاد ب��ازی ! ؛ تعج��ب ن��داردروب��ات -عروس��ک
 :است ای خود را داده کارخانه

  
  الـجملـه اعـتماد مکن بر ثـبات دھر فی

  دکن ايست که تغيير می که اين کارخانه
  ٭٭٭

  بـيـا کـه رونـق ايـن کـارخـانـه کم نـشـود
 »!به زُھد ھمچو توئی يا به فسق ھمچو منی

  
تئ���وری «چن���دان از  ب���ـاری، در آن زم���ان ک���ه اي���ن را گف���تم، نه

تئ�وری چن�دين و چن�د      - )Super-String Theory(» سوپراس�ترينگ
بار  تينن�ـخسر جـھان، ھـسـتـی، حـيات، که ی ساخـتا درباره -ای شبکه

مط�رح ش�د و س�پس  ١٩٦٨در  )G.Veneziano(» ونزي�انو«توسط 
تئ��وری «و  )Theory of Relativity(» تئ��وری نس��بيت«در مح��اق 

گرف�ت و فرام�وش ش�د  ، قرار)Quantum Theory(» فيزيک کوانتوم
و  )M. Green(» گ��رين«طور ج��دّی توس��ط  ، ب��ه١٩٨٤ت��ا در س��ال 

دانس��تم، و ن��ه  ود، میدوب��اره مط��رح ش�� )J. Schwarz(» ش��وارتز«
تئ�����وری «طبيعت�����اً، از ارتب�����اطی ک�����ه س�����بک و ش�����عر ح�����افظ ب�����ا 

آنچ�ه ک�ه در آن ھنگ�ام قص�د . باش�د توانس�ت داشته می» سوپراسترينگ
، رق�ص درم�ورد ج�وھر تئ�اتر، يعن�ی) ای نظري�ه(من ب�ود، پيش�نھادی 

تول��د ت��راژدی «، يعن��ی »نيچ��ه«ب��ود، دربراب��ر نظ��ر  ش��عر ح��افظدر 
  .»از موزيک) يونانی(

تئ������وری «و اکن������ون ک������ه م������دت زم������انی اس������ت در م������ورد  
گي����ر خوان����ده و ش����نيده و جس����تجو  ای پی گون����ه ، به»سوپراس����ترينگ

آوری، دو دي�دگاه ف�وق را، در تحليل�ی  طرز شگفت ام، بتدريج، به کرده
بينم،  ، م�ی»تئ�وری سوپراس�ترينگ«نھائی، بسيار مشابه ھمان ديدگاه 

انس�ان ھ�م، در تجزي�ه و تحلي�ل  ھس�تی، و طبيعت�اً  ،يعنی حيات، کيھان
، بلک�ه »ان�رژی«، »الکت�رون«، »ن�وترون«، »پروت�ون«آخر، ن�ه از 

ُ ن��«از   -ی ارتعاش��ات س��يم ک��ه نتيج��ه )Mode(ھ��ائی  »حال��ت -نم��ا -تـ
 !آيند اند، بوجود می ی ھستی دھنده ھای تشکيل شبکه
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، در یان و ھرچي�ز ديگ�ر موج�ود ھم�راه ھس�تبه سخن ديگر، انس
ب�ه وج�ود ) حال�ت، ص�دا، نش�انه، ع�دد(» ن�ت -نم�ا«از آخرين تجزيه، 

و ھرچيز و موجود ديگ�ر، پ�س از م�رگ،  مابه سخن ديگر، ! اند آمده
تا چ�ه وق�ت، دوب�اره . گرديم باشد، برمی» عدد -نت«به اصل خود که 

ت��ا . ش��ويم ش��ويم، جم��ع ش��ويم، ترکي��ب ش��ده، ش��عر ش��ده، خوانده نواخته
... ای و  ی، ماش���ينی، تران���های، درخت���ی، موش���ی، انس���ان ش���ايد مُھ���ره

  !شويم
اما به ھرحال، برای آن که زياده ذھنی جلو ن�رويم، پ�يش نت�ازيم، 

ت��ری، يعن��ی  ی ديگ��ر و مطمئن بگذاري��د از س��وی ديگ��ری، از زاوي��ه
و بن��ابراين دوب��اره چن��ين ش��روع ! ت��اريخی، ب��ه مس��ئله بنگ��ريم -عين��ی

  :کنيم می
س���وپر تئ���وری «و اکن���ون ک���ه م���دت زم���انی اس���ت، در م���ورد 

ام، ب��ه  گي��ر خوان��ده، ش��نيده و جس��تجو ک��رده ای پی ب��ه گون��ه» اس��ترينگ
ای  آوری س���ه دي���دگاه ف���وق را نگ���اه يگان���ه ت���دريج ب���ه ط���رز ش���گفت

فلسفی، ھن�ری و برخواسته از سه بنياد فعاليت بشری، يعنی بنيادھای 
ش�عر «بينم که ش�عر، ب�ويژه  به ساختار و تعبير حيات می ، راجععلمی
ی حرکت آن باش�د،  د پايان آغاز آن نگاه يگانه، يا نقطهتوان می» حافظ

ی اس��رارآميز و ]ينح��ل در ميان��ه و در  حافظ��ه«ي��ا  ح��سيعن��ی ھم��ان 
  ! »عمق شبکه

  »شعر تئوری حيات«و از اين قرار، مقصود از 
! در رابط�ه ب�ا س�ه بني�اد ف�وق حسآن  پويش، و ورود اينک، و ھم

  !»نتيجه«و سرانجام ... 
  

  ٭٭٭
  ورود

  
ی ف��وق، م��ا از ھرکج��ا ک��ه اي��ن پ��ويش را  س��اس ط��رح مس��ئلهبرا

ک�ه » ش�عر تئ�وری حي�ات«شروع کنيم، برخTف عنوان مسئله، يعنی 
را منتق�ل کن�د، م�ا ن�ه  )Puristic(» ناب خواھانه«ممکن است ذھنيتی 

 Pure(» عل�م ن�اب«ھستيم و نه به  )Pure Art(» ھنر ناب«معتقد به 
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Science( ی ناب فلسفه«، و نه به« )Pure Philsophy( بلکه ما ھر ،
ھ��ای پ��روازی  ھای معل��ق در ح��ال پ��رواز، ي��ا بال س��ه بني��اد را س��تون

ھ��ا، ب��ه جس��تجوی خ��ود و  بينيم ک��ه انس��ان ب��ه ي��اری و متک��ی ب��رآن م�ی
جھان پيرامون خود برشده، با] شده، تا نه تنھا در فضای چھاربع�دی 

چن���دين و ی  ی خ���ود، بلک���ه حت���ی در فض���اھای ناش���ناخته ش���ده شناخته
ديگر، ش�ايد درياب�د از کج�ا آم�ده؟ ب�ه کج�ا  )Hyper Space(چندبعدی 

  رود؟ یرود؟ چرا آمده و چرا م یم
ان�د؟  شده و چ�را س�اخته ش�ده ش از چه ساختها او و جھان پيرامون

شد ک�ه اي�ن نظ�م ب�رھم ري�زد، ي�ا ب�رھم  شود، خواھد شد، می چطور می
  ...!و » دازد؟سقف فلک گشايد و طرحی نو دران«بريزاند؟ 

لذا بدين خاطر که م�ا از ھرکج�ا ش�روع کن�يم، برھ�ر ي�ک از س�ه 
ستون که اتکاء کنيم، يا با ھر يک از سه بال، اگ�ر ميس�ر ش�د، پ�رواز 
کنيم، از حض�ور دو ديگ�ر ب�ال گري�زی ن�داريم، دو ديگ�ر ي�ا اي�ن ي�ک 

کنيم  ش�روع م�ی فلس�فه ، پ�س از»که آنی دارد) اند آنانی(ی  بنده«ديگر 
  !ن دو ديگر در دل اين يک ديگربا آ

  
  ٭٭٭

  فلسفه
  

مادی پيکری تراش�يده  -تواند تجسم عينی جھان، ھستی، حيات می
 ش، بن��اگزير، زب��ر و ن��اھموار، و ب��رونا ونرو م��وزون باش��د ک��ه د

ش��کيل و ص��اف و درخش��ان اس��ت؛ ) ايم��اژش(ش ا حال��ت -ش، نم��اا
ده، م��ا: گوي��د )Physic(از طبيع��ت ) واژگون��ه(» ارس��طو«چن��ان ک��ه 

ک�ار ب�ر روی (ک�ه ب�ا ت�راش  فرشتهاست و شکل موجود در آن  ھيو]
 -ب�ه تعبي�ری ھن�ری(» م�ارکس«ي�ا چن�ان ک�ه ! آي�د یاز ماده بدر م) آن

ی خ��امی اس��ت ک��ه ک��ار،  ک��ا]، م��اده: توانس��ت بگوي��د یم��) گونه راس��ت
انس����انی، ب����ر آن اعم����ال ) ايم����اژ -نم����ا(تجرب����ه، ارزش، ک����اراکتر، 

ار چينی است، برج ايفل�ی اس�ت، اتوب�انی قصری است، ديو: است شده
ی خ�ام س�ر  ای اس�ت ک�ه ب�ا وس�اطت ک�ار انس�انی از م�اده است، س�فينه
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شينی است که ب�ه ي�اری ی توليدی، ما است؛ و خTصه، وسيله برآورده
  !است بر آمده ما ده انسان از 

اکن��ون، در اينج��ا، ھرگ��اه اي��ن برداش��ت فلس��فی از حي��ات را ک��ه 
چن��ان ک��ه حت��ی برخ��ی از متفک��ران و (م دارد ھ�� ھن��رو  عل��مريش��ه در 

ی کش�ور  فض�ايی، س�اخته  دانشمندان غربی، در م�ورد نخس�تين پايگ�اه
: گفتن��د می -ب��ه معن��ای جھ��ان، ص��لح، اتح��اد -    »مي��ر«ش��وراھا، بن��ام 

تر روي�م، س�رانجام، ب�ه  گسترش دھيم و عمي�ق )»ی ھنری يک قطعه«
اس��تفاده ق��رار  سوءرس��يم ک��ه بس��يار ھ��م م��ورد  آن فرم��ول ج��ادويی می

م�ان »س�عدی«ک�ه   يا آنگونه» !کار، انسان را آفريد«است، يعنی گرفته
  :است تر و زيباتر آن را فرموله کرده بسيار پيش

  
  !مزد آن گرفت جان برادر که کار کرد  شود نابرده رنج، گنج ميسر نمی

  
ی ب�ديھی را ب�از ھ�م تک�رار ک�رد  توان اين نکته سخن ديگر، می به

آورد ديگ��ر انس��انی، وج��وھی از  و ھ��ر دس��تفلس��فه  و ھن��ر و عل��مک��ه 
ھن�ر ريش�ه در ص�نعت و ص�نعت «: »گورکی«کار ھستند، يا به قول 

  »!ريشه در کار دارد
ب��ار ھرگ��اه دوب��اره واژگون��ه،  و ب��از ھ��م ب��ه س��خن ديگ��ر، و اين

بنگريم، يعن�ی ف�رم را ب�ر محت�وی ارجحي�ت  مان فيلسوف اولھمچون 
انس�ان «: ، زيب�ا ب�ه اف�راط گ�راييم ک�ه»نيچ�ه«توانيم ھمچون  دھيم، می

ھس�تی خ�ود ي�ک «و ي�ا اص�و]ً » !ھن�ری اس�ت) کار( خود يک قطعه
ب��ه س��خن ديگ��ر، حي��ات و طبيعت��اً انس��ان، » !قطع��ه ک��ار ھن��ری اس��ت

فرم�ی، نظم�ی  ای برآمده از ھيو]، خيری از شر، فرم�ی از بی فرشته
ايی، ص��وتی از ن��و ت��وازنی، ن��وايی از بی نظم��ی، ت��وازنی از بی از بی

ای از ھيچ، و سرانجام عددی برآم�ده از ص�فر اس�ت  صوتی، نشانه بی
 :که اگر ادامه دھد، ناگزير است که بخواند

  
  ھــا آمــد بـھـــــار بـچـــه  يـک و دو و ســه و چـھـار

  آفـتاب آمد، سـرمـا رفـت  پنج و شش و ھفت و ھشت
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  ه سرزدحيات دوبار -ھT  دوازده يـازده  -نـه و ده 

 
کرد ت�ا  تر از اين، از ص�فر باي�د رف�ت و تجزي�ه تر و بيش آيا عميق

تئ��وری حي��ات «! توان��د آغ��از حي��ات باش��د؟ ب��اور نم��ود ش��عر ھ��م می
  »!باشد؟

  ٭٭٭
    ھنر

  
توان��د ھمچ��ون آن تجس��م فلس��فی،  جھ��ان، ھس��تی، حي��ات، گيت��ی می

معنوی نظمی باشد که درونش سخت و ناھموار،  -بار تجسم ذھنی اين
» رودک�ی«نشين و پر استحکام است؛ چنان که  برونش، صوتش دل و

  :گويد
   

  ...گيتی است کی پذيرد ھمواری  ھموار کرد خواھی گيتی را

  
  : گويد تر و ھولناک می گرايانه يا آنگونه که فردوسی، واقع

  
  ...!ايم ايم ارچه آزاده ھمـه بنـده  ايم ز مادر ھمه مرگ را زاده

  
را درم���ورد ھنرمن���د » نيچ���ه« نگ���اه ق���ول و دوب���اره اکن���ون، ھرآ

رودک�ی، فردوس�ی (مان  شاعران -بپذريم، بنابراين، اينجا نيز ھنرمند 
، ک�اری، ک�اراکتری، ینم�ايی، ش�کل !ان�د خود ي�ک قطع�ه ھنری...) و 

ای، نظم�ی، ت�وازنی، ص�دايی، نت�ی،  تولي�دی، تول�دی، ارزش�ی، ش�ادی
نم�ايی، رن�ج،  بی اند انباش�ته از ن�اھمواری، عددی و خTص�ه بص�يرتی

ع��ددی،  نش��انگی، بی نت��ی، بی ن��وايی، بی تب��اھی، م��رگ، خاموش��ی، بی
  !ھيچی و پوچی

به سخنی ديگر، و برعکس و باژگونه، در اين حالت ک�ه ھس�تی، 
، نيس�تی، ي�ک ش�رحيات، گيتی، زندگی در ذات خود يک ھيو]، يک 

اس�ت ک�ه ھمچ�ون  ت�راژدی، ي�ک ناامي�دی ج�وھری، يک شکستيک 
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، ھرچ��ه ...و  »نن��ه ک��وراژ«و » ھمل��ت«و » اودي��پ«و » اس��فنديار«
: ش��د ی، بيش��تر در رن��ج و تب��اھی و م��رگ ف��رو خ��واھیبيش��تر بج��وي

ای، ب�ه قل�ه رس�يدی  ای، متولد شوی م�رده پيروز شوی شکست خورده
در فرودی، ھمچون آن يونانيان در مصاف با ايرانيان، در مصاف با 

پي���روز ش���دند ک���ه ) ت���رس آن عص���ر(ترين ق���درت آن عص���ر  مھل���ک
شان خشکيد، چرا ک�ه ب�ه  فلسفهو  ھنرو  علم شکست خوردند، چرا که

ت��ازه بص��يرت يافتن��د، فھم��ش کردن��د و بن��ابراين  ناامي��دی ج��وھریآن 
 عمل�ی بی، در اين نااميدی جوھریعمل شدند، آری، در اين حالت  بی

، اگ��ر ک��ه ھس��تی ک��ه ن��اگزير ھس��تی، ب��ه »ھملت��ی«: »نيچ��ه«ب��ه ق��ول 
و ف����رای پي����روزی و شکس����ت، بلک����ه در درون و ھس����تی ن����ه ورای 

ای، چ�را ک�ه ب�ا ک�ارت  تر، در عين پيروزی و شکست معن�ی داده بيش
ای ھن��ری  ای، قطع��ه ای، نظم��ش داده ای، تولي��دش ک��رده تراش��ش داده

ای، آغ����ازش، راه حي����اتش  ک����رده) ش����عارش، ش����عورش، ش����عرش(
  :ای اش کرده»آرش«ای،  کرده

  دلم از مرگ بيزار است
  خوار است خو آدمی رمنکه مرگ اھ

  زاندوھان روان زندگی تار است دم که ولی آن
  نيکی و بدی را گاه پيکار است دم که ولی آن

  فرو رفتن به کام مرگ شيرين است
  !ی آزادگی اين است ھمان، بايسته

  
... ای که شعرش کرده بايد گفتچگونه بگويم، با چه زبانی ! آری

  ...!»ای ش کردها اتتئوری حي«... ای ش کردها راه حيات
را قب��ول ن��داری، آي��ا ی »آرش«ناپ��ذيری  و اگ��ر ص��Tبت و تزلزل

ھ���ای کودکان���ه را قب���ول داری ک���ه  ھای ل���رزان نخس���تين گام ش���مارش
  :خواند می

  
  !؟...ھـا آمـد بھار بـچـه  يک و دو سه و چھار

  
  ٭٭٭
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  علم
  

، جھ�ان، ھس�تی، حي�ات، فلس�فه و ھن�ر، ھمچ�ون علم فيزيکعلم، 
بينند که  یفيزيکال نظمی م - حداقل تا امروز، تجسم تئوريککيھان را 

  .به تعبيری درونش زبر و ناھموار و برونش شفاف و مرمرين است
ب��ه دو جري��ان ب��زرگ فيزي��ک ) فيزيک��ی(اي��ن دو نگ��رش علم��ی

، در ق��رن گذش��ته، ق��رن بيس��تم، ب��ر )Theoretical Physic(نظ��ری 
ت مرمرين ب�ر اس�اس جھان، حيای تر، يعن یگردد که، نگرش قديم یم

اس��توار اس��ت، و دوم��ين نگ��رش، يعن��ی » اينش��تين«تئ��وری نس��بيت از 
وبني��اد تئ��وری ج��وان ت��ر، ی  ن��اھموار ب��ر پاي��ه -جھ��ان، حي��ات زب��رين

 .M(» پTن�ک«اش  ق�راو]ن ک�ه پيش» تئوری فيزيک کوانت�وم« يعنی
Planck(  شرودينگر«و «)E. Schrödinger( بودند.  

دان�د  ی آغاز و پايانی میاجھان را دار از اين دو تئوری، نخستين
بين��د  می) خ��دايی - فرش��ته(ی نظم��ی، فرم��ولی  و س��اختار آن را ب��ر پاي��ه

ظ�اھراً (قابل شناخت، ھرچند که ت�ا پاي�ان عم�ر جھ�ان ھ�م، ب�دان نظ�م 
» ني����روی جاذب����ه«فرم����ول تجم����ع چھ����ار ني����روی ھس����تی، يعن����ی 

)Gravitation( ،»الکت��������������������رو مغن��������������������اطيسی ني��������������������رو «
)Electromagnetism( ،»ای ات���م ای ھس���ته ني���روی ذره« )weak 

force( ،»ای جھ���ان عظ���يم ھس���تهی ني���رو «)strong force ( دس���ت
ی م�رگش ب�ر  ت�ا لحظ�ه» اينش�تين«: گوين�د می. (اش نکن�يمنيابيم، کشف

ھايش ب��ر  ھ��ای يادداش��ت ھا و برگ پاره روی اي��ن فرم��ول ک��ه از تک��ه
  .)کرد آيد، کار می ميز کارش، بر میی رو

دان�د،  یپايان م� یآغاز و ب یکه جھان را بی ين، دومين تئورو دوم
آم������دھا  ی امکان������ات، پيش س������اختار ھس������تی را ب������ر مبن������ا و پاي������ه

اند و اغل�ب غي�ر قاب�ل  بينی شماری که گاه قابل پيش بی) ھای ینظم یب(
و ل���ذا، جھ���ان، ھس���تی، ھس���تی ن���اھموار، جھ���ان ! بين���د یبين���ی م��� پيش

  !است) ھيو]يی(وھری ھای ج نظمی یحوادث غيرمترقبه، ب
ت��وان  یبن��ابراين، اي��ن ج��ا ني��ز در آغ��از ق��رن بيس��ت و يک��م ھ��م، م��

حداقل نظری، ساختار ھستی را ھمان ديد که دو ھزار و چندصدسال 
ب�ود و ي�ا  اش کرده فرمول�هف�رم   - فرش�ته/ م�اده   -ھي�و]» ارسطو«پيش 
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 .نظم�ی و نظم�ش ، بیخير و ش�ربسيار پيش از او، انديشمندان شرقی 
، رياض�يات، ک�ه م�ادرش فيزي�ک نظ�ریبه سخن ديگر، علم فيزيک، 

 و ب��ا]خره ارُنم��ا، نش��انه، اص��وات اش  ، ب��زرگ ج��دهاع��داد اش ج��ده
)Ur( فض��ای خ��الی«، يعن��ی ب��ه تعبي��ری ص��فراش  ج��ده «)Empty 

Space(س��کون، ، س��کوت )ن�� بی، ن��وايی بی، ص��وتی بی، )نيروان��ا ُ  تیـ
ب�در آي�د، از  خ�ودباش�د ک�ه از  ، اگ�ر ق�رارھيو]است و به تعبير ديگر

م�وزون، ی بخوان�د، يعن� فرش�تهنوايی بدر آي�د، باي�د ک�ه  یسکوت، از ب
نش��ين، ھم��وار، ب��ا ش��عار، باش��عور و ب��ا ش��عر بخوان��د، از ش��روع  دل

، يعن��ی ھ��ـا آم��ـد بـھ��ـار بـچـه/ ي��ک و دو س��ه و چھ��ار : بخوان��د، يعن��ي
ار، ت��و انس��ان آم��دی ت��و، ت��و حي��ات، ت��و ھ��ارمونی، ت��و نظ��م، ت��و ک��
، ت��و ...موس��يقی، ت��و نقاش��ی، ت��و پيکرتراش��ی، ت��و تئ��اتر، ت��و ف��يلم، ت��و 

ی ھن�ری، ت�و ي�ک  قطع�ه، تو ي�ک مير ابزار، تو ماشين، تو سفينه، تو
  ...و چه. تو فضای خالی ،نااميدی جوھری

  !و چه پارادوکسی
  
  »پارادوکس«

اس���ت ک���ه در آت���ن باس���تان، از ت���أثر و  آمدهی در اس���اطير يون���ان
از سوزاندن برخی از محکومين به اعدام، در تماش�اگران  وحشتی که

چ��اره برآمدن��د؛ در ی ش��د، در پ�� یگردآم��ده در مي��دان ش��ھر ايج��اد م��
پ�ای پ��يش گ��ذارد و ) یپيکرتراش��(س�ازی  جويی، مجسمه ی چ��اره ادام�ه

ی از گ��اوی ب��ا گل��ويی مش��کل را ب��ا س��اختن پيک��ری برن��زی ت��و خ��ال
  .دچاره نمو) فلوت مانند   -ین(سازمانند 
بس�تند و  رو ميترتيب، زمانيکه محک�ومی را در ش�کم گ�او ف� بدين

ھای  افروختن��د، فريادھ��ای دلخ��راش و اس��تغاثه یب��ه زي��ر ش��کم آت��ش م��
 -ی گل�و از سوختن محکوم، از طري�ق و بواس�طهی پردرد و سوز ناش

گش�ت، و در نتيج�ه  ھ�ا می نای س�ازی گ�او، تب�ديل ب�ه زيب�اترين ملودی
نش����ين و  ق واف����ر ب����دين موس����يقی دلتماش����اگران ب����ا رغب����ت و ش����و

، گ���وش ف���را داده و در ل���ذت آن غ���رق گش���ته و از خ���ود س���حرآميز
را فرش����ته  ھي����و]! پرداختن����د خ����ود، ب����ه رق����ص و پ����ايکوبی می بی
  .پنداشتند می
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آم�دھای تئ�وری  از نوع پيش(آمدی  ، پيشاتفاقیتر آنکه،  اما جالب
ک�ه  د، و آن ايندھ� بين�ی رخ مي ، يعنی اتفاقی غير قاب�ل پيش)کوانتومی

، محکوم به اع�دام گردي�ده و )ی ھنری قطعه(ساز  روزی خود مجسمه
س��وزانند ت��ا از ناامي��دی  در ش��کم ھم��ان گ��او خ��ود س��اخته، او را مي

چ��اه فض��ايی ش��دنش،   س��ياه -ذغ��ال ش��دنش( ھي��و]يشاش، از  ج��وھری
فض�ای و در  فض�ای خ�الیاز ص�فر، از . بخواند فرشته) صفر شدنش

؛ ت�ا تماش�اگر ھا آم�د بھ�ار بچه/ و دو و سه و چھار  يک: بخواند خالی
و ! برقص�د وار فرشته، ھي�و]تا ! برقصد وار ھيو]، فرشتهتا . برقصد

  !تفاھمی در اين حال چه سوء
  
  

  لرز چو بيـد وز گـردش روزگار می  از چرخ به ھرگونه ھمی دار اميد

  يدپس موی سياه من چرا گشت سپ  گفتی که پس از سـياه رنگی نبود

  
  !!يعنی چه؟» شعر تئوری حيات«تر از اين بايد گفت که  آيا بيش

  
  ٭٭٭

  
) خيز نقط���ه(ج���ا، ب���ه راه  ظ���اھراً، ھرچن���د ک���ه م���ا در اين. ب���اری

اي��م،  ک��ه ت��ا کن��ون توض��يح داده عل��مو  ھن��ر و فلس��فهمان مي��ان  مش��ترک
» ش�عر تئ�وری حي�ات«ی خ�ود ک�ه  ايم و ت�ا ح�دی ب�ه ح�ل مس�ئله رسيده

، آن ح���سايم، ام���ا ھن���وز پاس���خی ب���رای آن  گفت���ه ش���ايد باش���د، پاس���خ
ی حي��ات  در ميان��ه و در عم��ق ش��بکه ی اس��رارآميز و ]ينح��ل حافظ��ه

ی ش�عر ح�افظ، نم�ايش جھ��ان«ح�افظی ک�ه در ط�رح مس�ئله، در م��ورد 
  .ايم باشد، نرسيده، دست نيافته» حافظ

ی آن  يابی، ي��ا ح��داقل نظ��اره بھرح��ال، ب��ه گم��ان م��ن، ب��رای دس��ت
آميز، بايد بر شد، با] شد، به ھوا شد؛ از روزمرگ�ی، ی اسرار حافظه

مش�����غولی، و س�����رانجام از جھ�����ان  بينن�����دگی، خود عوام�����انگی، خُرده
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حتی اگر مان، رھا شد، بايد از با] نظاره کرد،  بعُدی بعدی و چھار سه
بع�دی، پ�نج: ھ�ای چن�دين و چن�د بع�دی بايد ب�ه جھان. آن با] پايين باشد

 nش�ش بع�دی و حت�ی وبع�دی، بيس�تع�دی، بيس�تببعدی، ش�انزدهيازده
دانان  رياضی )G. B. Riemann(» من ری«و ) Gas (» گاس«بعدی 

جھ��ان ب��ا س��اختاری (» تئ��وری سوپراس��ترينگ«آلم��انی، و س��پس ب��ه 
ھرشبکه يا ھر سيم، ھمچون زمان و مکان و طول و / سيمی  - مشبک

د انديش��يد ای باي�� ب��ه آن نظري��ه. روی آورد) ع�رض و ارتف��اع ي��ک بع��د
ن�ه ( چ�وببين�د و ن�ه  می مرمرکه ساختار جھان، ساختار کيھان را نه 

، ن��ه خي�ربين��د و ن�ه  مي ش�ر، ن�ه )تئ�وری نس�بيت و ن�ه تئ��وری کوانت�وم
، نه ماده و ن�ه ان�رژی، ن�ه پروت�ون و ن�ه ن�وترون و ھيو]و نه  فرشته

 گيت�ی و - ی نھايی، ساختار حي�ات نه الکترون، بلکه در تحليل و تجزيه
، نم��ارا ... ص��د البت��ه س��نگ و گي��اه و آب و آت��ش و حي��وان و انس��ان و

 )Key Notes(، تحريرھای کلي�دی )Note( نتُ ، يعنی)Mode( حالت
از ) ش�ايد(، ابع�اد ک�ه ناش�ی )ھا س�يم(ھا  بيند که از ارتعاشات ش�بکه مي

لن��دی از  و چ��ه فانتزی. ش��وند ش��کل انحن��ائی ھس��تی اس��ت، تولي��د مي
ھ��ای ارتب��اطی  ايماژھ��ا، تحريرھ��ای ناش��ی از راه تب��اد]ت، رون��دھا،

ھ��ا،  جھان!) ص��راط پ��لکرم��ی، از جمل��ه ی ھ��ا تونل(ھا  مي��ان ش��بکه
انس��ان، حي��وان، گي��اه، س��نگ، آب، ...بع��دھای ب��س متع��دد ب��ا يک��ديگر

آتش، موجودات اثيری ديگر جھانی، موجودات ام�روزی، دي�روزی، 
گي�ر  ه دائم�اً پیفردايی و سرانجام، چه بگويم، ھر چيزی و ھرکسی ک

شده و در آخر به نمايی، نوايی، نتی، صدايی، ع�ددی،  تجزيه و تجزيه
) ھای فض��ايی چاه س��ياه(انتھ��ا  ھای بی ص��فری رس��يده، يعن��ی در ورط��ه

فروشده، و دوباره ارتعاشات و بن�اگزير ترکي�ب و ترکي�ب و ترکي�ب، 
يعنی دوباره نما و حالت و نت و ايم�اژ و روح و آب و آت�ش و س�نگ 

ھا و  گي���اه و حي���وان و انس���ان و س���ايه و روي���ا و ک���ـابوس و ش���يون و
 -شـبک�ـه(اب�ـعاد  -گش�ته در فض�ا سرودھـای ميـليارد ميـليارد س�الی گم

ھا و  تجزي�ه. و دوباره روز از نو و روزی از نو. تعدادی n) ھای سيم
ھا، صداھا، اع�داد و س�رانجام ص�فرھا، يعن�ی  ظھور نماھا، نواھا، نت

آه ک�ه . ، و دوب�اره و دوب�اره و دوب�اره)ھا چاه س�ياه(انتھا  ھای بی ورطه
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چ�ه رق��ص ! چ�ه نمايش��ی! ای چ��ه منظوم�ه! چ�ه رون�دی، چ��ه کنس�رتی
  !دادی -داد بی: کمدی -چه تراژدی! چه رقص تولدی! مرگی

را ) حي�اتی -دھ�ری(نيس�تی  -ب�ازی عظ�يم ھس�تی -و اي�ن کنس�رت
نامي�د انش موزيک ستارگانش، صدای رقص س�تارگ» فيثاغورث«که 

ت���ا ) روان/ نف���س -Anima( م���ا انیو ديگ���ران چ���ه و چ���ه و چ���ه ت���ا 
، خ��دایو س��رانجام ت��ا » ھگل�ی« تعق��Tتو ت��ا » مو]ن��ا« رازباورھ�ای

، م��ا ب��ا توج��ه ب��ه راھ��ی ک��ه ت��ا کن��ون )الله(خوش��بختانه آخ��رين پي��امبر 
گريم،  ايم و اکنون برش�ده، ب�ا] ش�ده، از ب�ا] نظ�اره کوبيده و طی کرده

، بيگانه با بيومکانيکینظمی  ، امانظم وانيم به ناميمش به جزت چه مي
  .که فيلسوفان قرون ھفده و ھجده بدان معتقد بودند مکانيکینظمی 

زن���ده نظم���ی خ���ود، ی زيس���تی نظم���ی در زيس���تی نظ���م ب���! آری
ی  ، آن حافظ����هآن ح����س! آری. دای در زن����ده ھي����و]يی خ����و فرش����ته

ب���ی  نظ���م در زن���ده نظ���م  گ���ويم، آن زن���ده یاس��رارآميز و ]ينح���ل را م
: بيوک���ارنظم���ی خ���ود، آن  بي���ونظم بيوحرک���ت ھدفمن���د در خ���ود، آن 

کيھ�انی؛ ي�ا ) بعُدفضاھای n/ھا شبکه(تارھای  -بيوارتعاشی در بيوسيم
  !ارتعاش درآمده از بيوارتعاشی تارھای کيھانی به -برعکس، بيوسيم

ح�التی، (بيوارتعاش�ی : تر تر و خTص�ه به سخن ديگ�ر و مش�خص
ھای  چاه ھای وج������ودت، در س������ياه در ورط������ه) ی، حساس������يتیتپش������

ی  بعُ����دتارھای ناش����ناخته n، ھي����و]در  ای زخم����هات، يعن����ی  کيھ����انی
ش�وی، ش�عوری ش�وی،  فرش�تهکند بخوانی ت�ا  وجودت که وادارت می

 ای در ظلمت خويش شوی، بصيرتی جرقه! شعر شوی، شروع شوی
و ! وھری خويشاز نااميدی ج ،خويش) تباھی(بصيرتی  از درون بی

ت���ر خ���واھی  خ���وری، ت���و بن���اگزير پرُطنين زخم���هتر  ھ���ر چ���ه س���خت
 :خويش صفری خويش، از ھيو]، از  سرودن در آستانه

  
  ھــا آمــد بـھـــــار بـچـــه  يـک و دو و ســه و چـھـار

  آفـتاب آمد، سـرمــا رفت  پنج و شش و ھفت و ھشت

  ره سرزدحيات دوبا -ھT  يـازده و دوازده -نـه و ده 
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را  ی اس���رارآميز حافظ��هآن . ق��در عمي���ق ق��در س���اده و ھمين ھمين

  .گويم می
  ٭٭٭

  نتيجه
  

چيز  ھم��ه فلس�فهعلت اختص�ار ش��ناخت بش�ری،  زم�انی ب�ود ک��ه ب�ه
و چنين بود که . و ھم خودش، ھر سه باھم ھنربود و ھم  علمھم : بود

ش����ان  فيلس����وفان، از جمل����ه، و در م����ورد بح����ث م����ا، برت����ر از ھمه
را ص���دای س���تارگان، ) ن���ت، نم���ا، اع���داد(، موس���يقی »ث���اغورثفي«

ھائی ط�و]نی  در طول زمان و ط�ی پروس�ه. دانست صدای ھستی می
و ج�دا ) ش�ده زائيده(برآم�ده  فلس�فهاز دلِ  ھن�رو  عل�مو پيچيده، بتدريج 

ی ش�ناخت بش�ری و  گرديدند و ھر کدام صدھا و بلک�ه ھ�زاران ش�اخه
يقی ش���د، اع���داد پاي���ه و مبن���ای و چن���ين ش���د ک���ه ھن���ر موس���! کيھ���انی

  ...ای فلسفی و  رياضيات، و شناخت مقوله
ام�ا، اي�ن اخ�تTط و . آين�د و اکنون، دوب�اره، اين�ان بھ�م و دَرھَ�م می

ی کم��ی و  حت��ی ترکي��ب، ب��رخTف دوران نخس��ت، ن��ه آن ک��ه نتيج��ه
ی  ی آگاھی عميق درب�اره ھای شناخت بشری، بلکه نتيجه کمبود شاخه

 ھن�رو  عل�مو  فلس�فهاشان، ارتباطات ارُگانيک ميان  ارتباطات درونی
شان به  ھای عملی تبديل و راه) ھای بس متعددشان ھا و شبکه و شاخه(

  . يکديگر است
 -ھنرمن�د -به سخن ديگر، آن ارتباط درونی و الھامی که فيلسوف

ھای گون��اگون ش��ناخت  دانش��مند عص��ر عتي��ق در فلس��فه مي��ان ش��اخه
ش�ان ب�ود، و ]ج�رم جملگ�ی را  ی توضيحدي�د و در جس�تجو بشری می
نم��ود، ام��روزه، م��دت زم��انی  گرف��ت، در فلس��فه خTص��ه می يک��ی می

طو]نی است که کشف، و حت�ی ايج�اد گردي�ده و آگاھان�ه اعم�ال و ب�ه 
  .شود می کار برده

، )ترکيب�ی از دان��ش ب�دن و دان�ش اب��زار(ام�روزه، ورزش اس�کی 
عنوان  يک شناگر را به طور که رود؛ ھمان شمار می ھنر رقص ھم به

 )W. I. Lenin(» لن�ين«يک بالرين، و ي�ک انقTب�ی اجتم�اعی، ي�ک 



83 
 

نھن����د؛ و ھمچن����ين اس����ت ي����ک  حيث ي����ک فيلس����وف ق����در می را ب����ه
دان  و ي��ک رياض��ی )) (C. Darwin»داروي��ن«م��ثTً (ش��ناس  زيست

) ًTبرتراند راسل«مث« B. Russel) (عنوان يک فيلسوف را به. 
س��رايند؛ ي��ک  می) اب��زاری -ش��عربدنی(ی فض��اي -ش��عر فيزيک��ال

ب��ازيگر تئ��اتر باي��د ک��ه در کن��ار تبحرھ��ای ديگ��ر، از جمل��ه رق��ص و 
و ي�ک . ورزي�ده ھ�م، باش�د) مثTً بوکسور(خوانندگی، يک ورزشکار 

المثل مص�داق ياب�د  بازيگر فوتبال، يک ھنرمند برجسته تا اي�ن ض�رب
ھا قواع�د آن را  یھا بازی فوتبال را اخت�راع کردند،انگليس� چينی«: که

  ».ساختند ھنرھا آن را  وضع نمودند و برزيلی
رف��ت، ي��ک   ک��ه اش��اره ی فض��ايی را، چنان ام��روزه، ي��ک س��فينه

و چن�ين ! بينند، ھمانگونه که يک ماش�ين را ھنری ھم می) کار(قطعه 
را ...و» پ�ژو«، ھ�ر »مرسدس بنز«توان ھر ماشين، ھر  است که می

ھ�ای  ھ�ا، ک�ه ج�ای بن�دھا و وزن وبانی ش�عری دي�د ک�ه در ات يک واژه
و لذا ي�ک ک�ارگررا ! سرايند سرند و می روند، مي شعری به شمار مي

ی  ت����ر، ک����ارگران ي����ک کارخان����ه ، و بيشش����اعر بيومکاني����کي����ک 
ی  و ي���ک جامع���ه را، ھمچ���ون جامع���ه) اب���زار س���ازی(س���ازی  ماشين

 بيومک�انيکی -ش�عر کلکتي�وش�اعرانی دي�د ک�ه ...آلمانی ي�ا ژاپن�ی و ي�ا 
ھا و  رانندگان خوانندگان آن(شان  ھای ھا و اتوبان سرايند، با ماشين می

ان�د و ديگ�ر، ل�ذا،  شعری فيزيکال را اب�داع نموده) مسافران شنوندگان
ش�ان،  جھ�ت، اگ�ر ن�ه ھمه دارن�د ک�ه بی شاعران کTم بازتر نياز به  کم

اکثرش���ان در ک���وه و ص���حرا و در و دش���ت، و ي���ا در جنگ���ل ش���ھرھا 
  .شان خوابگردی ھای کنند، و يا در خلوت خانه و اطاق يولگردی م

تواند يک تئوری ش�ود، ي�ک تئ�وری  یو چنين است که شعر ھم م
  .»شعر تئوری حيات«ی فلسفی با عنوان  علمی، يک نظريه

و آيا اين کندوکاو ھرچند بسيار فشرده و مختصر، کافی نيست ت�ا 
   :ايم رسيده بھار ی باور کنيم، حداقل به آستانه

  
  ھــا آمــد بـھــــار بـچـــه  يـک و دو و ســه و چـھـار

  آفـتاب آمد، سـرمــا رفت  پنج و شش و ھفت و ھشت
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  حيات دوباره سرزد -ھT  يـازده و دوازده -نـه و ده 
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  »الله اصغر«
  :پيشگفتار

  
  :در آغاز گفته شود

بخش عمده ای از گفتاری که زير عنوان فوق ارائه می شود، : الف
ر رابطه با کاراکتر جنبش اخير است در خارج از کشور، در د

ارتباط با آنچه که امروزه، در داخل کشور، ايران مان، می گذرد؛ 
اما بديھی است که در انتھا، سرانجام، پيشنھادی در باره ی انطباق 

داخل  -و آنجايی  –خارج از کشور  –دو سويه ی مبارزاتی اينجايی 
  .خواھيم داشت –کشور 

دست به قلم نمی بردم و تحت عنوان فوق چيزی نمی نوشتم، اگر : ب
را قبل و بعد  )مدت سی و چند سال(نيمی از دوره ی دوم عمر خود 

، در خارج از کشور، و مھم تر، در چھار 1357از انقTب سال 
 –استاد  –تبعيدی  –کشور با فرھنگ ھای مختلف، به حيث دانشجو 

ايرانيان، از مھاجر  )ار، گفتار، پندارکرد(ھنرمند نزيسته و ترکيب 
سياسی تا مھاجر اقتصادی، مھاجر ھنری، مھاجر مذھبی، مھاجر 
جنسی، مھاجر فرصت طلب، مھاجر ولگرد، مھاجر لوُمپن، مھاجر 

  !و يا ترکيبی از آنان را از نزديک تجربه نکرده بودم... 
گفتار  نظرات از پی آمده، تائيد يا انکار ھيچيک از طيف ھای در: ج

آمده نيست، کما اين که از ھيچيک از آنان، به استثنای طيف چپ، و 
آنچه آمده، عمدتا، .آن ھم مختصر برای مثال، تحليلی داده نشده است

  .بر حول عنوانی که ارائه شده، می گردد
***  

  :مقدمه
  
» کيانوری«و(، »ھمه با ھم«: عادت داشت که بگويد» خمينی«

جبھه ی متحد «ھم آن را تحت عنوان بسيار زيرک، اما بد شانس 
شعار  –و ما ديديم که اين مؤجز  )فرموله و راھی نمود» خلق

ابتدا عامه و ! جادويی در روند زورمند خود چه بر سرمان آورد
نخُبه را در ھم آميخت، و سپس اين شفته ی زورمند رَنگ و رِنگ 
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ھم بلعيد،  اسTمی گرفته، نه تنھا نخبه را، بلکه خود را ھم، شفته را
  !اش خواند» خس و خاشاک«تا جايی که رئيس جمھورش 

ھنوز ھم دست بردار نيست، ھنوز ھم در » خس و خاشاک«اما، اين 
می گويد، و در خارج کشور که،  )الله اکبر(داخل کشور ھمه با ھم 

حداقل، فضای ذھنی اش بازتر است و بنا بر اين توقع بيشتر، زير 
الله اکبر با  –، يعنی ھمان ھمه با ھم »مير حسين يا حسين«جلدی 

و دردناک تر آن که سايت اينترنتی بسيار پر تجربه ! ورزيونی ديگر
و با نفوذی در خارج از کشور، پا را از اين ھا ھم فراتر نھاده و 
دعوت به تشکيل جبھه ی متحدی از داخل و خارج کشور می کند با 

از » ن موسویميرحسي«از خارج و » عبدالکريم سروش«رھبری 
به (را » محمود دولت آبادی«که » سروشی«! و عجبا! داخل

 )به رسميت(نمی شناسد، می خواھی تو را و من را  )رسميت
انگار نه انگار که نوفل لوشاتويی بود با تجربه ای ! دردا! بشناسد؟

  !از ھمين دست، اما با شکل اصيل اش که بی اصالت شد، امروز شد
: بود که اولين بار گفت» شاملو«ه ام که بود، آيا نمی دانم، از ياد برد

  !؟»ايرانی حافظه ی تاريخی ندارد«
 -اين سر در گمی، اين شفته ! براستی اين آشفتگی از کجاست؟

تئوری «و دو باره، آيا اين شاعر، اين ! شيفتگی از کجا می آيد؟
  :نبود که گفته است» رودکی«و اين بار » پرداز حيات

  
  ھيچ ناموزد ز ھيچ آموزگار  گذشت روزگار ھر که نامخت از

  
نبود که پندمان » ناصر خسرو قباديانی«از سوی ديگر، مگر اين 

  :داد
  

  بزير آوری چرخ نيلوفری را   درخت تو گر بار دانش بگيرد
  

، بريده از ...پس اين گروه ھای دانشجويی پراکنده در سطح اروپا و 
بريده چنان که خواھيم ارثيه، از دانش مبارزاتی نسل ھای گذشته، 

ديد، چگونه است که از يک طرف َعلم مبارزاتی بر سر دست گرفته 
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و تو و من را به زير آن فرا می خواند و از طرف ديگر، و باز ھم 
]له  –اسTمی  –شعارھای ارتجاعی  –چنان که خواھيم ديد، سرود 

ار زاری شان را حقنه مان می کنند، و اگر بيعت نکنی و نخوانی ، ب
 )زبانم ]ل(نکند که باز ھم ... اول اخطارمان می دھند و بار دوم 

بويژه آن که پليس و دادگاه ھای ! کاسه ای زير نيم کاسه ھست؟
اروپايی به فوريت و سر ساعتی به آنان اجازه و محل  –آلمانی 

مناسب تظاھرات اھداء می کنند، حال آن که به تو و من آن زمان ھا 
بايد صبور بود، چرا که اھل ... بگذريم ! ؟...و حتی اين زمان 

  !صبرعمر بيشتری می کنند و لذا،  خوش بين ترھستند
***  

  گفتار
  

(Ӏ خارج از کشور  –شيفته گان  –ترکيب شفته) اکثرا گرد آمده زير
  ):پرچم دانشجويی يا در جوار آن

  :شيفته گان در سه مقوله می گنجد –اين ترکيب شفته 
  

شامل طيف وسيعی از نيروھای چپ محافظه  –مقوله ی چپ : الف
از سوسيال دمکرات ھای ايرانی (کار تا نيروھای چپ افراطی 

  ...)تا
  
شامل طيف وسيعی از نيروھای محافظه کار  –مقوله ی راست : ب

  )تا پان ايرانيست ھا... از (راست تا نيروھای راست افراطی 
  
روھای التقاطی شامل طيف ھای وسيعی از ني –مقوله ی التقاطی : ج

از مجاھدين خلق امروزی (محافظه کار تا نيروھای التقاطی افراطی 
  )تا مجاھدين خلق ديروزی

  
و در اين ميان طيفی ماجراجو از جاسوسان نفوذی گرفته تا ھم جنس 

  !پخش در سراسر اروپا... بازان و معتادان و لومپن ھا و 
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فرصت  –ر کن و اکنون اين ملقمه، اکثرا، زير يک شعار دھان پُ 
  :طلبانه ی روز

، و يک رھبری ظاھرأ صادق، اما بی بنيه ی »رأی من کجاست؟«
دانشجويی گرد آمده تا به ياری ملقمه ای، کمابيش از ھمين دست، 

  !در داخل به شتابد
 –اما، اگر در داخل پتانسيل انقTبی، بدليل برخورداری از ارثيه 

ت، حتی می رود تا به دانش مبارزاتی گذشته گان، بسيار با] اس
نبردی خيابانی بيانجامد، در اينجا، خارج کشور وضع کامT طور 

  :به عنوان مثال! ديگری است
نگاھی به دو سرود تکراری و تکراری و تکراری بدنه ی اصلی 
جنبش در خارج از کشور، يعنی سرود ای ايران ای مرز پر گھر و 

ھنگی جنبش و از سويی يار دبستانی، ما را از سويی ياد آور فقر فر
  .ديگر، فقر مبارزاتی آن می نمايد

کافی است بگوئيم که ھيچ قوم  -يک نمونه در مورد سرود ای ايران
خلق غير فارسی از اقوام ايرانی، اين سرود اولترا ناسيوناليستی  –
غير واقع بينانه را که زير فشار طيف راست تحميل شده است، با  –

آخر  –عجب نکنيد، خشمگين ھم نشويد ت! ميل و رغبت نمی خواند
در جھانی که کره زمين اش از نوک سوزنی ھم بی نھايت خرد تر 
است، خاک اش چه باشد که تو برای ايران اش قداره بدست گيری و 

تا ابد  )نور ايزدی اش(يا زرتشت اش ! جنگ و خون راه بياندازی؟
آن که يا خاک اش سرچشمه ی ھنر باشد، حال ! راھنمای توباشد؟

بدانيم جز ھنر شعر، تا اين اواخر، ما ھيچ ھنر ديگری نداشته ايم که 
  !از خودمان باشد، حتی معماری، حتی مينياتور؟

به سخن ديگر، اين سرود تحميل انديشه ھای کاذب آريايی دوران 
پھلوی اول بود که خودش ھم به آن باور نداشت، و لذا امروزه 

اک تو و من است از دست داده فانکسيون اش را که حفظ زمين و خ
، اين معنای »دنيا خانه ی من است«: »نيما«امروزه، به قول ! است

  !تفکر ايرانی است، اين ايرانی است نه آن
کافی است بگوئيم که اين  –و يک نمونه از سرود يار دبستانی 

سرود که زير فشار طيف التقاطی و طيف ماجراجو سر بر آورده، 
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که ياد آور موسيقی منحط (مری و موسيقايی نه تنھا از نظر گرا
مشکل خوانش دارد، بلکه، و مھم  )افيونی دوره ی پھلوی دوم است

انحرافی  )انديشمندی(تر، در شرايط امروزی، از نظر محتوايی 
دشت بی «: گوش کنيم! است و توھينی است برای ھر فرد ايرانی

» ...ه بد بد اگ... خوب اگه خوب / فرھنگی ما ھرزه تموم علفاش
آخر اين که حتی در تناقض با منطق اين ھمانی، منطق ايستای 

ايران ای مرز پر «: چرا که از يک سو می خوانيم! ارسطويی است
دشت «: و از سوی ديگر، آن را خطاب و لقب اش می دھيم» گھر

  !شيفتگی نيست، پس چيست؟ –اگر اين شفته ! »بی فرھنگی
سرودھا ھم نيستم؛  –ع ترانه البته، اينجانب منکر حتی اين نو

واقعيتی در آن ھاست که می توان در خلوت آن ھا را خواند و 
گريست، اما ھر فرد آگاھی منکر آن ھا برای رھبری و حرکت 

  .جنبش مردم سا]ری است
کوشنده با پتانسيل تی تانی آن  –براستی کجايند سرودھای مردمی 

ايران ای ... زمستون  سر امُد: 1357ھا، در آغاز انقTب شکوھمند 
قسم خوردم ... پھنه ی سرخ ميھن ... ای شھيد مردم ... سرای اميد 

يا ژرف تر و عميق تر رويم، به دوره ی ! ؟...بر تو من ای عشق 
يا انترناسيوناليستی بنگريم و ! برسيم؟» عارف قزوينی«مشروطه و 

  !ھم ندا شويم؟» ويکتورخارا«با 
 :ين پرسش ھا را بايد در دو مشکلبه عقيده ی اينجانب، پاسخ ا

نيروی «و رھبری صادق، اما بی بنيه » چپ خود باخته«
  !خارج از کشور ديد» دانشجويی

  
ӀӀ( »چپ خود باخته خارج از کشور«:  

دکتر (چند روز پيش مقاله ای می خواندم به توصيه ی دوستی 
» ارُگان رؤياھای مشترک« از)محمود کريمی حکاک

)com.commendreams.www(  ژوئن سال  29به تاريخ دوشنبه
ايران «تحت عنوان  ،)Reese Erlichريزه ارليش    )، به قلم2009

. )Iran and Leftists Conf union(» و سر در گمی چپ ھا
مقاله محتوی اش نسبتا سطحی بود، اما عنوان اش، چنان که می 
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 از خود«خوانيم، پرُ، که می شد آن را با محتوی ديگر و پرتری 
و آن وقت با اين عنوان ثانی ! ، نام گذاری کرد»باختگی چپ ايرانی

می شد عميق تر و مستقيم تر به سر چشمه ی اين سر در گمی يا 
خود باختگی، يا حتی خود فروشی برخی از نيروھای چپ رفت و 

! در آنجا علت فقدان يا فقر حضور فعال شان را در جنبش اخير ديد
آن سايت پرُ نفوذ و با تجربه و پرُ  و ديد که چگونه می شود تا

اميرالمؤمنانی و نه  –مثال ايرانی (خواننده، ھنوز حTل مشکTت را 
 –موسوی « ، در شمشير ذوالفقاری )دموکلسی بزنيم –يونانی 
  !آدم ھا می بيند» سروش 

، و مھم تر، 1357ھمه می دانيم شکست انقTب شکوھمند . آری
وجود، چنان ضربه ای بر نيروھای فروپاشی اردوگاه سوسياليسم م

چپ وارد آورد که ھنوز که ھنوز است طيف چپ از سر گيجه آن 
بخشی بريده اند و به خانه ھا و : شکست ھا بدر نيامده، به طوری که

شغل شان پناه برده اند، بخشی جانانه ايستادند و زندانی و کشته 
ی شان شدند، بخشی خود فروخته و بدامان غرب و اقوام شاھنشاھ

پناه بردند، بخشی سرخورده، افسرگی گرفته و سرگردان شدند، و 
بخشی ھم که باقی مانده اند، سرگيجه وار عقب نشينی کرده، و شايد 

و در چنين ! خالی کرده اند )فعT(بی کنش ميدان را  –آگاھانه 
موقعيتی است که گروه ھای دانشجويی، در جنبش اخير، با حداقل 

و آگاھی از گذشته، به ميدان در آمده و رھبری تجربه ی مبارزاتی 
تظاھرات را بر عھده گرفته و شعارھا و سرودھای نازل خود را 

 –در چنين شرايطی است که آن سرودھای مردمی ! تحميل نموده اند
کوشنده با پتانسيل تی تانی شان در محاق رفته اند، تا جايی که، حتی 

  !شرم خواندشان دارد» چپ خود باخته « 
  

ӀӀӀ( »جنبش دانشجويی خارج از کشور«:  
کمتر کسی است که باور نداشته باشد، رھبری بخش عمده ای از 
جنبش اخير، چه در داخل و چه در خارج از کشور، بر دوش قشر 

نسبتا مرفه، خصوصا قشر دانشجويی است؛ قشری که  –روشنفکر 
 –فکری، مشتی از آن شفته  –خود، از نقطه نظر پايگاه طبقاتی 
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و از آنجا که . شيفته توده ای است که تا کنون از آن سخن گفته ايم
، بناگزير »مشت نمونه ی خروار است«: طبق ضرب المثل معروف

در اين قشر دانشجويی، گروه ھا و افرادی يافت می شوند که 
جايشان در گروه ھای بسيجی دولتی داخل کشور است؛ اين ھا آماده 

فيزيکی طرفی ھستند که بر اين  ی زد و خورد، و حتی نابودی
بھر حال، اين ! جنبش دانشجويی خرده می گيرد يا خواھد گرفت

  :رھبری از دو فقدان به شدت رنج می برد
  

  فقدان تشکيTت: الف
تبعيديان ايرانی بدين  –متاسفانه، پس از سی سال که از عمر مھاجر 

تی می گذرد، دانشجويان ما، ھنوز تشکيTتی سياسی،ح )غرب(سو 
نظير آنچه در دوران پھلوی دوم کنفدراسيون دانشجويی ناميده می 

بر خTف دوران (اين فقدان که علت اش، عمدتا، ! شد، ندارند
ناشی از تصميم گيری خانواده ی دانشجو و خود دانشجو،  )پھلوی

در اقامت نھايی و زندگی در خارج از کشور است، ما را به فقدان 
  .دوم راھنمايی می کند

  
  :فقدان تجربه و ارثيه ی مبارزاتی: ب

تماس و برخوردی نزديک با، اگر نه تمامی اين قشر دانشجوی 
مورد بحث، اما با اکثر آنان، انسان مبارز ايرانی را به تحير و در 

  !ادامه به سر گيجی و سرخوردگی ناباورانه ای دچار می سازد
ی خود چگونه است که اين دانشجويان، حتی با زبان گويشی مادر

به سخن ديگر، ! مشکل دارند؟) زبان نوشتاری که به جای خود(
بخش عمده ای از تجربه و ارثيه ی ھر فرھنگی از طريق زبان آن 

است که به نسل بعدی منتقل می شود؛ ) و بويژه زبان نوشتاری آن(
آينده را  –و لذا مسلم است که اين عدم انتقال، از يک سو نسل جوان 

ش بيگانه و تھی می سازد، و از سوی ديگر، در از تاريخ گذشته ا
وادار می سازد که  –دانشجو را  –جوان را  –مورد حالت ما، او را 

جامعه ی اقامتی اش خوراک گيرد، ... از زبان دوم و سوم يا 
و دردا ھر گاه ! خوراک آنچه که در کشور اجدادی اش می گذرد
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 –زبان شفاھی  )برای مثال(کسی باور داشته باشد آنچه که از 
نوشتاری آلمانی در مورد جامعه ی اجدادی اش می گيرد، بيش تر، 
در درجه ی نخست، غمخوار و در راستای منافع جامعه ی آلمانی 

  !اسTمی –نباشد تا جامعه ی ايرانی طاعون زده 
در چنين حالتی است که دانشجوی مبارز خارج از کشور، از سويی 

سب می گيرد، از سوی ديگری تھی است، از سويی خوراک نامنا
راه را، نا آگاه، باز می کند برای عناصر کم مايه، مغرض، 

و . مشکوک و نفوذی در جنبشی که رھبری آن را بدست گرفته است
چنين است که در يک ھمايش اعتراضی چند ساعته بيش از سی بار 

چه ... ترانه ی ]له زاری يار دبستانی تکرار می شود، اما يک بار 
يم، از که بگويم که متھم نشوم، توھين نشوم، که آن بسيجی بگو

  !جنبش دانشجويی بر سرم نتازد
در گردھمايی  2009/ 7/ 4البته، اين را ھم بگويم که روز گذشته (

بزرگ بروکسل، پس از يک ھفته که از تاريخ اعتراض فوق می 
  ).گذرد، اين انحصار سرودخوانی، خوشبختانه شکسته شد

***  
  

  نجامسرا
  

  »الله اصغر«
  
را ھمه با ھم فرياد نمی زنند، الله اکبر نمی گويند، در غير » حقيقت«

! تاب تحمل نداشت، زود از ميدان می گريخت» دروغ«اينصورت 
، ھمواره ھمانند يک سلول، يک ياخته، ابتدا در »حقيقت«بلکه 

محاصره است، در محاصره ی شرايط خورنده ی او، در محاصره 
اصره ی دروغ، دروغی که ھمه با ھم فرياد می ی دشمن، در مح

اما، از آنجا که حقيقت بخاطر حقيقت . می گويند» الله اکبر«زنند، 
اش نيرومند است، نظير نخستين تک ياخته ای که ميلياردھا سال 

حيوانی را بوجود آورد، بتدريج ضمن آن که  –پيش حيات گياھی 
ز برايش فراھم می شرايط مساعد برای خود فراھم می سازد، و ني
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آن کس که اول : به سخن ديگر و ھنری بگوئيم. شود، رشد می کند
شاعر بود،  –بار ترکيب شمع و گل و پروانه را به کار برد، ھنرمند 

تکان دھنده و تاثير گذار بود، نه مقلدينی که ھمه با ھم، در طول 
 صدھا، بلکه ھزاران سال آن را تکرار نموده اند، ضايع و حرام اش

  .کرده اند
يا ھر مُسلم ديگری، در روند » خمينی«به سخن ديگر، زمانی که 

را برای نخستين بار » الله اکبر«، شعار 1357شکل گيری لتقTب 
و اکنون، ما دو ! ندا در داد شاه را تکان داد، تو و من را تکان داد

شھادت می » محمدی«باره آن را تکرار می کنيم که چه؟ بر نظام 
وتی و معلق زدن؟ پيش بر سر نيزه می کنی؟ پيش ل» رآنق«دھی يا 

  ! گفتن؟» الله اکبر«آيت خدا و 
يافتن شعار مناسب، ھمچون يافتن حقيقت، ھمچون يافتن يک فرمول 

کار نخبه گان است، کار انقTبيون  )E=mc2(رياضی  –فيزيکی 
حرفه ای ست، کار تشکيTت حرفه ای است، نه کار جنبش 

ا خارج از کشور با خصوصياتی که از آن بر دانشجويی داخل ي
برخورداری از (و در اين حالت، و فقط در اين حالت . شمرديم

است که سره از  )حزب -انقTبيون حرفه ای و تشکيTت حرفه ای 
 –در الک : نا سره جدا می شود، شفته، اگر شد، الک می شود

  !صافی انقTب
م و بی نظير مردمی در جنبش عظي: به سخن ديگر و دقيق تر بگوئيم

ش، ھرگز، ھرگز توسط انقTب  1357طول تاريخ بشريت سال 
اسTمی بلعيده نمی شد، اگر اسTمی ھا برخوردار از انقTبيون حرفه 

مساجد  –و تشکيTت حرفه ای » خمينی«ای و در رأس شان 
  !نبودند) حزب(

 1388به سخن ديگر، جنبش عظيم مردمی امروزی در ايران سال 
يک ايدئولوژی انقTبی : ھرگز بدون برخورداری از... ھرگز ش، 

يک تشکيTت حرفه ای انقTبی  –يک رھبری انقTبی حرفه ای  –
سلول آن يک آدرس  –حزبی که اين بار، ھر حوزه ) (حزب(

» الله اصغر«را » الله اکبر«موفق نخواھد شد .) اينترنتی خواھد بود
زيرش افکند، و ]جرم خود در کند، حقيرش کند، از پشت بام ھا به 
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سرازير شود؛ اگر ... وُش ... خيابان ھا، جاده ھا، کوه و دشت ھا 
صلح جويانه؛ ... شد، ترجيحأ، نظير ونزوئT، بوليوی، نيکاراگوئه و 

انقTب (و اگر نشد، ھمچون نخستين مثال قھرمانی در قرن بيستم 
  !در قرن بيست و يکم ،ھم  مسلحانه) مشروطه
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  »مکانيک◌ַ تئاتر بيو«
  

  تبلور کارِ يديِ زحمتکشان در تئاتر 
 

  طرح مسئله
که براي » زيسـت مکانيـکي در تئـاتر«يا  1»مکانيـک◌ַ تئاتر بيـو«

، اولين کارگردان انقTبي کشور 2»ماير ھولد. و«نخسـتين بار توسط 
اجـزاي سـازنده و . اي تاريخي اسـت شوراھا مطرح شد، مقوله

، )انسـان(کارگـر ◌ַ بازيگـر: ادين اين تئـاتر عبـارتنـد ازبنيـ
در اين تئاتر، ). رُبات(ماشين ◌ַ و بازيگر) توتم(ماريونت ◌ַ بازيگر

عمل مکانيکي سه عامل بنيادين فوق، برگرداني است از حرکت 
و چون کار يدي ). کار(پوياي بدن انسان ضمن خTقيت ھنري 

تئاتر «بدن انسان است، لذا  زحمتکشان، عمدتاً، منشاء حرکت پوياي
آگاھانهٌ کار يدي زحمتکشان ◌ַ بايست تبلور ھنري مي» مکانيک◌ַ بيو

  .در تئاتر باشد
مبحث فشرده و تکنيکي اين فصل، در اثبات چنين ديدگاھي 

  . کوشد مي
 

  ورود
از آغاز تاريخ بشر، يعني از آن ھنگام که انسان شروع به ساختن 

ھاي اوليه  ري در کار توليدي انسانکند، دو شيوهٌ بيان تئات خود مي
اين دو شيوه . ناپذيرند قابل رويت است که در ابتدا از يکديگر جدايي

  :عبارتند از
. 4ب، بيان تئاتري از طريق کTم. 3الف، بيان تئاتري از طريق بدن

اما، به مرور که تقسيم کار، و در نتيجه تقسيمات طبقاتي پديدار شد، 
                                                 
1 BIO-MECHANIC THEATER 
2 VSEVOLOD MEYERHOLD 
3 MIME 
4 LOGOS = WORD 
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ديگر جدا گرديد، تا جايي که تئاتر طبقات اين دو شيوه نيز، از يک
محروم و زحمتکش، عمدتاً، توسط بازي بدن و تئاتر طبقات حاکم 

دليل کار يکنواخت  اين اتفاق به. توسط بازي کTم متمـايز گرديدند
دايمي و مکانيکي طبقات محروم و زحمتکش که فرصت توسعه و 

  .دھد تر دارند، رُخ مي تکامل کار ذھني را کم
يان تاريخي فوق، نه تنھا در تئاتر آسيا، بلکه در تئاتر اروپا، و به جر

 ھر پنج قاره  ٌافتاده ھاي زحمتکش و عقب طور کلي، در تئاتر توده
عنوان مثال، در تئاتر اروپا،  ويژگي مورد بحث، به. قابل ديدن است
ھاي  ميم«، 5»دوريان ميم«اي، نظير  ھاي تئاتري توده از طريق فرم

قرون  8»تئاترھاي عروسکي«و  7»کمدي دُ]رته«، 6»طيقرون وس
و در تئاتر آسيا، . ھيجده و نوزده و بيست اروپا، قابل رديابي است

که ... از طريق تئاترھاي سنتي چيني، ژاپني، ھندي، ايراني، تبتي و
  .ھا ارجحيت بازي بدن بر بازي کTم، غيرقابل سئوال است در آن
تئاتر، باله، (ه و بسط ھنرھاي نمايشي ي ديگر آن که، با توسع نکته

  :توان برھان آورد مي) اپرا، رقص و سينما
طبيعت ھنر بازيگري در سينما بيشتر متمايل به بازي بدن : الف

  است تا بازي کTم؛
تاليف  9»تئاتر پوچي«مانندي که در حوزهٌ  ھاي ميم نمايشنامه: ب

حرف  بازي بدون«و  10»بازي بدون حرف يک«اند، نظير  شده
ھايي از انحطاط  ، در واقع، نشانه»ساموئل بکت«نگارش  11»دو

  .داري است ھنر ميم، در جوامع سرمايه
ھاي زحمتکش، تئاترھاي درباري و  ھمگام با تئاتر توده: ج

گيري از تئاتر زحمتکشان، وجود  بورژوايي ھم، به تقليد و با بھره

                                                 
5 DORIAN MIME 
6 MIDDLE AGES MIME 
7 COMMEDIA DELL ÀRTE 
8 MARIONETTE THEATRES 
9 THE THEATRE OF THE ABSURD 
10 ACT WITHOUT WORDS 1 
11 ACT WITHOUT WORDS 2 
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انگليـس قرن ھفدھـم  12»ماسک درباري«داشتند و دارند، نظير 
که ھمانند تئاتر زحمتکشـان، ) ترکيبـي از ھنـر باله، اپرا و ميـم(

اما، اين ھمانندي صوري . ھا ذاتي است اساساً جاذبهٌ بصري در آن
است، چرا که عدم کار توليدي، و به خصوص کار يدي، در نزد 

اي، در مورد اين  درباري، ھمچون زھرکشنده◌ַ اشرافيت بورژوا
  .کند شي، عمل ميھاي نماي قبيل فرم

  
  پژوھش

  منشاء فلسفي. ١
) جوھر جھان= خداي خدايان ھندي (» برھمن«يکي از القاب 

دست  ھا را به کسي که سرنخ«: است، به معناي 13»سوتراداھارادا«
يا » باز عروسک«اين معنا در تئاتر، يعني . »دارد

و  15»ماشين«، 14»برده«ھمچنين، کلماتي نظير . »گردان عروسک«
ھاي  در زبان 17»عروسک«، از جمله معاني 16»شينيآدم ما«

ھاي سياسي، در  طور وسيعي، به صورت ترم اروپايي است که، به
  .ھا نيز، کاربرد دارند ديگر زبان

بينيم،  اکنون، در مثال فوق از دو فرھنگ مختلف، چنان که مي
  .عروسک وجود ندارد◌ַ عروسک و بازيگر◌ַ تفاوتي ميان انسان

کنند تا  مي 18»عمل«يشتر افراد غريزي در جوامع بدوي که ب
دارند، چنين نحوهٌ ) مکانيکي(عقTني، يعني اکثراً زيستي طبيعي 

در چنين جوامعي، . ھاست تفکري، خميرمايه و کاراکتر فرھنگ آن
ھاي يک ھستي  اکثر قريب به اتفاق افراد، کارگران، عمال، برده

ئاتر مکانيکي و يا به زبان تئاتري، آکتورھاي يک ت◌ַ بيو

                                                 
12 THE COURT MASQUE 
13 SUTRADAHARADA 
14 SLAVE 
15 MACHINE 
16 ROBOT 
17 PUPPET = MARIONETTE 
18 ACT 
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  .اند مکانيکي کيھاني◌ַ بيو
دار و غالب است، چنان  بيني ريشه اين جھان  در جوامع طبقاتي نيز،

و بسياري ديگر از فTسفه » عمرخيام«، »ارسطو«، »افTطون«که 
داري و فئودالي به ھستي و انسان اين  ھاي برده و ھنرمندان دوره

  :اند گونه نگريسته
  باز ــتمـا لعبتـکانـيـم و فلک لـُعبــ

  از روي حقيقـتي نه از روي مجـاز
  بازيچه ھمــي کنيـم بر نطع وجـود

  يک باز افتيم به صندوق عدم يک
  )خيام ـ رباعيات(       

  
داري، با آن دستاوردھاي عظيم  ي سرمايه حتي، در جوامع پيشرفته

مثال بارز، . انديشند علمي، ھنري و فلسفي، نيز چنين مي
 20»تئاتر قساوت«در  19»آنتونن آرتو« کاراکترھاي ھيروگليفي

  .است
الف، يک مفھوم جھاني، ب، يک : که 21»تقديرگرايي«بنابراين، 

مکانيک ◌ַ مفھوم طبقاتي است، منشاء فلسفي و آغازين تئاتر بيو
 .است

  
  منشاء طبقاتي. ٢

کنندهٌ توليد، و در  در جوامع طبقاتي، منافع طبقهٌ حاکم، عامل تعيين
و . ندهٌ توليد ھنري، و لذا توليد تئاتري استکن نتيجه عامل تعيين

شده در  ھاي تاليف ھمين دليل است که تقريباً دو سوم نمايشنامه به
داري، به اشتغا]ت و  داري، فئودالي و سرمايه دوران برده

و به ھمين علت است که . ھاي طبقات حاکم اختصاص دارند درگيري
ز تئاتري، که ھاي ھجوآمي از فرم( 23»گروتسک«و  22»پارودي«

                                                 
19 ANTONIN ARTAUD 
20 THE THEATRE OF CRUELTY 
21 FATALISM 
22 PARODY 
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ھاي تئاتر  ترين ويژگي از جمله مھم) بيشتر بر بازي بدن تأکيد دارند
و » دوريان ميم«پارودي در . (اند طبقات محروم و زحمتکش

بيان ديگر، منافع طبقهٌ حاکم،  به. 24)»تئاتر بالي«در » گروتسک«
ھنرمند طبقات محروم را، به اجبار، به سوي بازي بدن سوق 

که در تاريخ تئاتر، نخستين بازيگراني که به بازي  دھد، حال آن مي
. اند اند، از روحانيون بوده و به طبقات حاکم تعلق داشته کTم پرداخته

ھزارسال قبل از ميTد  حتي، در تئاترھاي مصري مربوط به سه
را » خدا◌ַ روحاني◌ַ شاه«بود که نقش » فرعون«مسيح، بازيگر اول 

ازي بدن بر بازي کTم فزوني بعدھا که مھارت ب. (کرد بازي مي
  .)يافت، روحانيون به تTفي، به تقبيح تئاتر پرداختند

بھرجھت، در يک جامعهٌ طبقاتي، ھمان گونه که جامعه به خرج کار 
نيز به خرج ) لوگوس(يابد، کTم  ھا رشد و تکامل مي يدي توده

از درون . يابد ھا، توسعه و تکامل مي مراسم و باورھاي توده
ھا و  ھاي موسمي و اعياد کشتکاري، که در اساس فستيوال لفستيوا

ھاي  متن(» لوگوس«اند، براي مثال،  اعياد ميميک جمعي
ھندي، » تئاتر سانسکريت«، )نمايشي◌ַ مذھبي

ديوني «آريايي، » سياوش«مصري،  25»ايزيس◌ַ اوزيريس«
امام «اروپايـي، ◌ַ آسيـايـي» عيسـي مسيـح«يونانـي،  26»زوس

کمدي «يا از درون . آورند سـامـي، سربرمـي◌ַ آريايـي» حسـين
، و 29»وو ماري«، 28»گلدنـي«، 27»موليـر«ي ايتاليايـي، »دُ]رته

انگليسي، و  31 »جودي«و  30»پانچ«کاراکترھاي عروسکي نظير 
و به ھمين دليل است . شوند آنان، ظاھر مي) اسTوي(ھمتاي روسي 

                                                                                              
23 GROTESQE 
24 BALINESE THEATRE 
25 OSIRIS - ESIS 
26 DIONYSUS 
27 MOLIERE 
28 GOLDNI 
29 MARIVOUX 
30 PUNCH 
31 JUDY 
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شنايي با زبان حتي براي کساني که حداقل آ» مولير«که درک و فھم 
نويس معروف  تر است از دو نمايشنامه فرانسه را دارند، بسيار آسان

، چرا که 33»راسين«و  32»کرني«ديگر فرانسوي، يعني 
اند  تر به منشاءشان، يعني بازي بدن نزديک» مولير«ھاي  نمايشنامه

  .نويس ديگر ھاي دو نمايشنامه تا نمايشنامه
و اروپايـي و ھنـدو ايرانـي که ھاي ھنـد  از سـوي ديگر، در زبان

علم معاني «نظر  اي دارند، از نقطه ريشـهٌ سانسکريتـي يگانه
، معاني کلماتي نظير ھنرمند و بازيگر، ضمن اين که بر 34»بيان

گذارند، ديدگاه و  ھا، مُھر تأييد مي منشاءشان، يعني کار يدي توده
ت به بازيگر نسب  منطق تحقيرگر طبقات حاکم را، در جوامع طبقاتي،

ھا، و در تحليل نھايي، نسبت به زندگاني و کار يدي  و تئاتر توده
به . دھند نيز، نشان مي) شمارند که آن را پست مي(زحمتکشان 

، 37، دلقک36، دلقک35حاجي فيروز: عنوان مثال، لغاتي چون
، 42، تقليد ھجوآميز41گر بدن ، بازي40باز ، شعبده39، مقلد38کاريکاتور

، 44يـــطــرون وسـرد قـگ دهٌ دورهــخوانن◌ַ رـ، بازيگ43کــگروتس
گرد قرون  نواز دوره موسيقي◌ַ خواننده◌ַ بازيگر، 45مـــــــــــپانتومي

                                                 
32 CORNIELL 
33 RACIN 
34 SEMANTIICS 
35 MINSTREL 
36 FOOL 
37 CLOWN 
38 CARICATURE 
39 IMITATOR 
40 JUGGLER 
41 MIME 
42 PARODY 
43 GROTESQUE 
44 JONGLEUR 
45 PANTOMIME 
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، 47»خوانندگي در قرون وسطي◌ַ فن بازيگري«، 46وسطي
، 53، ھنرمند52، ھنر51، بازيگر50، بازيگري49، تئاتربازي48نمايشي

آن به  که جملگي در حوزهٌ ھنر تئاتر، با مشتقات و صور گوناگون
شوند، و عمدتاً، بر بازي بدن د]لت دارند تا بازي  کار برده مي

ھا، به معنا و مفھوم  کTم، از نظر معنا، ھر يک و يا ھر گروه از آن
اند و  لغات ذيل که جملگي در حوزهٌ کار يدي و مھارت بدني واقع

، بردهٌ 54احمق: گردند منشاء مردمي دارند، ھم، مصرف مي
، نادان 58روستايـي◌ַ ، دھاتـي57دھقـان◌ַ ، رعيـت56، بـرده55جنگاور

، 61توليدکننده◌ַ ، کارگردان60تـودهٌ زباله◌ַ ، مزبلـه59دست و پا و بـي
  .65، صنعتگر64، صنعتگري63وري ، پيشه62کارگر

ھاي زحمتکش، که در شکل يکنواخت و  نتيجه آن که، کار يدي توده
اتر مکانيکي، اما در محتوا متنوع و ديناميک است، منشاء طبقاتي تئ

                                                 
46 TROUBADOUR 
47 HISTRIONICS 
48 DRAMATIC 
49 THEATRICALITY 
50 ACTING 
51 ACTOR 
52 ART 
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 .مکانيک است◌ַ بيو
  
  ساختاري منشاء . ٣

ادوارد گوردن «، ايدهٌ 66»تئاتر ابرماريونت«نقطهٌ شروع در اينجا، 
  .ھاي معروف تئاتر است ، يکي از تئوريسين67»کريک

» کريگ«مسحور از دستاوردھاي تکنولوژيکي اوايل قرن بيست، 
ن، مخلوق انسا) ماشين(به اين تصور ذھني گراييد که يک ھواپيما 

تر از خالق آن است، چرا که انسان متفکر، اغلب تابع  قابل ستايش
غرايز و احساسات شخصي خويش است، و بنابراين دچار خطاھا و 

گردد؛ در صورتيکه ھواپيماي مخلوق  آميزي مي انحرافات فاجعه
تفکر آدمـي، در داخل چـارچـوب مشـخص از پيـش سـاختـهٌ خـود، 

آميز غرايز و  انحرافات فاجعه کند که براي طوري حرکت مي
ترين  نقص ترين و بي احساسات جايي ندارد، و در نتيجه کامل

  .حرکات را داراست
مانتاليسم تئاتر  متأثر و خشمگين از ابتذال ھنر بازيگري و سانتي

کنـد در تئــاتر  پيشنـھاد مـي» کريگ«بورژوايي قرن نوزدھم اروپا، 
ترين حرکات، به  نقص تـريـن و بي يابـي به کامل نيــز، براي دسـت

انسـان، که ھرلحظـه در صحنـه تحت تأثير احساسات ◌ַ جاي بازيگـر
کند، بايد  گيرد و به نقش صدمه وارد مي شخصي خود قرار مي

اين آکتور . آکتوري يافت و يا ساخت که از نقايص انساني تھي باشد
ھبي نظر شخصيت مذ ناميد که از نقطه» ابرماريونت» «کريگ«را 

نظر  ، و از نقطه»سوتراداھارادا«= آفريننده= خدا= وي، يک توتم
نظر شخصيت  شخصيت اومانيست وي، يک ابرانسان، و از نقطه

يک  68»صورت نوعي«علم گرايش، يک ابرماشين و يا 
  .ماشين است◌ַ بازيگر

آرايي  ھمچنين، جايي براي صحنه » کريگ«در تئاتر 
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خر قرن نوزدھم و اوايل اوا 70»، و ناتوراليستيک69رئاليستيک«
ھا و  چه وجود دارد، عTيم و نشانه آن. قرن بيست، وجود ندارد

دادن يک خر،  براي تفھيم و نشان«: به گفته خود وي. ھاست سمبل
کردن خود خر نيست،  احتياجي به روي صحنه آوردن و يا نقاشي

  ».ست دادن دو گوش حيوان کافي تنھا نشان
، »گوردن کريگ«از » رماريونتاب«عيني تئاتر ◌ַ مصداق علمي

از ژاپن است، يعني  71»تئاتر بن راکو«بھرجھت، با قدري اغماض، 
تئـاتر بن «آسـاي  در پشت ھر ماريونت غول. ماريونت +انسان
اي  شـود که به گونـه يک عروسک گـردان ديـده مـي  »راکـو

 )دوسوم و حتي برابر با قد انسان(آسا  ھاي غول انگيز، ماريونت وھم
تماشاگر نيز، چنان مجذوب حرکات کامل و . دھد را حرکت مي

» عامل محرک«شود که اساساً  ھا مي انگيز عروسک تخيل
ھا يگانه  را با وجود قابليت ديد، با عروسک) گردان عروسک(

نکتـهٌ ديگـر آن که، ھمـه چيـز در اين تئـاتر در جھـت . پنـدارد مـي
  .کند يسير م) شدن شاخص( 72»شدن استيليـزه«

تئاتر «روند کار، کمابيش، نظير   مکانيک ھم،◌ַ در تئاتر بيو
عنوان آکتور،  ھا، به جاي ماريونت است، با اين تفاوت که به» راکو بن

اين بازيگران، از درون، کالبد . قرار دارند) انسان(بازيگران زنده 
دھند که گويي بدن يک دسـتگاه  خود، بدن خود را چنان حرکت مي

رسـد که ھر آکتـور  به سـخن ديگـر، به نظـر مـي. اسـتمکانيکـي 
مکانيک، يک آدم مکانيکي است، يا يک ◌ַ در تئاتر بيو

ماشين پوشيده در لباس کارگري و محصور در فضايي تھي ◌ַ بازيگر
). ناتوراليستيک و کTسيک◌ַ رئاليستيک(از دکورھاي قراردادي 

ه اينجـا و آنجـا اي باز و گسـترده ک ماشـين رھا در صحنـه◌ַ بازيگــر
 آپارتماني، يک ميله آھني به  ٌيک پلکان فلزي و يک در به نشانه

... اي و يا  کارخانه ٌخراشي، يک دودکش به نشانه  آسمان ٌنشانه
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  .کار رفته است به... نشانهٌ  به
مکانيک ◌ַ منشاء ساختاري تئاتر بيو 73»مکانيسيسم«خTصه آن که، 

 .است
  
  منشاء نمايشي. ۴

کنند، عمل است و نه حرف  ھايي که کار يدي مي توده معيار براي
  ):کTم(

  بزرگي و مردي به گفتار نيست
  دو صد گفته چون نيم کردار نيست

ھا به  عمل توده) ناآگاھانه(در حوزهٌ ھنر تئاتر، برگردان غريزي 
، )موزيک و کTم(حرکت، ژست، نگاه، حالت، عTمات، صدا 

تئاتر طبيعي و بومي رقص، طرز تلقي، در مرحلهٌ نخست، 
ھاي مختلف، شکل  ھاي متنوع آن را، در فرھنگ زحمتکشان و فرم

ھا، با وجود  ھاي متنوع که در آن  اين فرم ٌعناصر ويژه. دھد مي
تفارق فرھنگي، تفوّق جذابيت بصري بر جذابيت سمعي 

ھا،  چرا که بازي بدن بر بازي کTم، در اغلب آن(وگوست  گفت بي
پارودي، گروتسـک، کاريـکاتور، : ارتنـد ازعب) برتـري دارد

آرايـي، استيليزاسـيون،  سـازي، آواز، صحنـه رقـص، موسيقـي، بديھه
دايره بر طبق  دايره و نيم(لبـاس، گريـم، تئاترگرايي، فرم صحنه 

در مرحلهٌ دوم، ). شدن تماشاگر و نه معماري صحنه شکل جمع
به حرکت، ژست، نگاه،  ھاي فوق ويژگي) آگاھانه(برگردان عقTني 

اي، تئاتر  ھاي پيچيدهٌ صحنه طي پروسه... حا]ت، عTمات و
تعزيهٌ «براي مثال، در تئاتر مردمي . سازد مکانيک را مي◌ַ بيو

اي است که امکان تماس وي  ، فرم گردآمدن تماشاگر به گونه»ايراني
ط رساند، يعني تماشاگر، عمدتاً، بر محي را با بازيگر، به حداکثر مي

حلقه  به دور بازيگر حلقه و يا نيم(محاط است  صحنه محاط يا نيم
در تئـاترھاي بورژوائـي سـاختمـان صحنـه قاب عکسـي ). زند مـي

. اسـت، يعني امکان تماس مستقيـم تماشـاگر و بازيگـر، صفـر است
ماشين خود از صحنهٌ ◌ַ مکانيـک با بيرون کشيدن بازيگر◌ַ تئـاتر بيـو

                                                 
73 MECHANICISM 



105 
 

اي را ميان  ميان تماشاگرآوردن وي، ھمان رابطهعکسي و به  قاب
تعزيه «تماشاگر و بازيگر ايجاد مي کند که در تئاتر مردمي 

يا در استفاده از . موجود است) غريزي(طور طبيعي  ، به»ايراني
مکانيک با ترکيب امواج صوتي و امواج ◌ַ موسيقي و آواز، تئاتر بيو

تر، با تبديل امواج  لياي عا و در مرحله) الکترومغناطيس(تصويري 
از طريق بدن ) بصري(به امواج تصويري ) سمعي(صوتي 
اي ديگر، قابليت نمايشي و  ماشين، و يا عناصر صحنه◌ַ بازيگر

امکانات استفاده از حرکت بدن را ھنـگام کار تا مرزھاي 
که مـرز » گروتسـک«و يا در . دھد اي گسـترش مـي دھنـده الھـام

حيـوان، گيـاه و طبيـعت منتفي است، و در موجـود ميـان انسـان، 
شود،  ظاھر مي) تئاتر بالي از تبت(نتيجه موجودي که در صحنهٌ 

آور، و به طور  انگيز و ھول داشتني، نفرت جالب، مضحک، دوست
است، و نشاني از ) شيطاني◌ַ خدايي(العاده و ديگر جھاني  کلي خارق

دمي است، در عدم تميز ميان ھستي شعورمند و ]شعور، توسط آ
مکانيک، براي مثال، با تأکيد آگاھانه و بيشتر بر جنبهٌ ◌ַ تئاتر بيو

گردد  دارد ھيو]وشي مي آور آن، تبديل به سرمايه انگيز و ھول نفرت
  .صفتي اوست اش ناشي از بي شکلي که بي

: ھا که نتيجهٌ، الف  عناصر ويژهٌ تئاتر توده ٌبنابراين، برگردان آگاھانه
ل شعور طبقاتي زحمتکشان و ھنرمندان وابسته به آن، توسعه و تکام

آوردھاي تکنولوژيکي انسان دوران صنعتي است، منشاء  دست: ب
 .مکانيک است◌ַ نمايشي تئاتر بيو

  
  اي کاربرد بازي بدن در ديگر ھنرھاي صحنه. ۵

جملگي بر يک بنيان   گفتن ندارد که تئاتر، اپرا، باله، رقص و سينما،
و آن استفاده از ماتريال زنده، يعني استفاده از  مشترک قرار دارند

بنابراين، بازي بدن شرط قبلي براي موجوديت . بدن انسان است
لکن، اين ھنرھا به علت تفاوت . اي فوق است ھنرھاي صحنه
ھاي تکنولوژيکي و  ھا و پيشرفت بيني ھا، جھان شرايط، دوره

بنابراين، از  .گيرند خود مي بيولوژيکي، کاراکترھاي متفاوتي به
چنين ديدگاھي است که کاربرد بازي بدن در ديگر ھنرھاي 
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بخش پاياني قسمت ورود اين فصل، يعني  اي، از جمله در سه صحنه
بايد مورد تجزيه و »ماسک درباري«و » سينما«، »تئاتر پوچي«

. گراي آنان ارزيابي شود گرا يا پس تحليل قرار گيرند و روند پيش
بيني حاکم برآن، بازي  ، به علت جھان»اتر پوچيتئ«براي مثال، در 

و دليل اين امر، بدون . کند وضعيت انحطاطي را طي مي) ميم(بدن 
شک، نتيجهٌ تفکر تقديرگراي اگزيستانسياليستي است که در 

، کم يا زياد، نفوذ کرده و حتي نام »ھاي پوچي نمايشنامه«تمام
نقطه خيز طبقاتي  و اين با(نيز از آن نشأت گرفته است  » پوچي«
، در واقع، بازتاب »تئاتر پوچي«. نيز، مطابقت دارد» تئاتر پوچي«

اين .). تئاتري روشنفکر بورژواي سرخوردهٌ غربي است◌ַ ھنري
تقديرگرايي که به طور فشرده در بخش منشاء فلسفي، تجزيه و 

کمتر جايي در تئاتر  ،»ماير ھولد«بيني  تحليل گرديد، به دليل جھان
تر، نگاھي به دلقک  اندازي وسيع در چشم. نيک داردمکا◌ַ بيو

داري که در ھر دو نظام  ھاي دو نظام سوسياليستي و سرمايه سيرک
ھا، در  تر از دلقک منشاء مردمي دارند، و استفاده بسيار گسترده
گراي بازي  گرا و پس نظام سوسياليستي، به روشني بيانگر سير پيش

دھد که حتي از يک ديدگاه  بدن در دو نظام است؛ و نشان مي
  .تر است ھايش، نزديک تئاتري کدام نظام به خواست توده◌ַ ھنري

نظر از دستاوردھاي تکنولوژيکي آن، تصور  ، صرف»سينما«در 
و   »چارلـي چاپلين«اين که اين ھنر بدون وجود ھنرمندانـي چون 

توانست موفقيتي کسب کند، بسيار  و مانند آنان، مي  74»باستر کيتون«
نوبهٌ خود، تصور اين که اين ھنرمندان نيز، بدون  و به. مشکل است
توانستند موفق شوند، به  مي» کمدي دُ]رته«ھاي نمايشي  وجود سنت

مکانيک بر ◌ַ از جھت ديگر، تاثير تئاتر بيو. تر مراتب مشکل
ھا  مدت  »آيزنشتين«. گفتگو است ، و سينماي وي، بي75»آيزنشتين«

مکانيک تجربه ◌ַ در مکتب تئاتر بيو »ھولدماير «به عنوان شاگرد 
  .اندوخت مي

اي بورژوايـي و دربـاري، و از جمـله   و در مـورد ھنـرھاي صحنـه
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ھا، ھمچون تئاتر  انگليس و غيره که در آن» ماسـک دربـاري«
و » مولير«توان  ھاي زحمتکش، جذابيت بصري ذاتي است، مي توده

  .مشخص، ذکر کردعنوان دو مثال  را، به  76»جانسون بن«
برد، » کمدي دُ]رته«بھرهٌ بسياري از   »مولير«درحالي که 

را تلف کرد، و » جانسون بن«قسمت اعظم نبوغ » ماسک درباري«
  چرا؟

براي پاسخ به اين سئوال، نخست بايد روشن شود که در يک جامعهٌ 
اند، طبقات حاکمه يا  طبقاتي چه کساني توليدکننده و آکتور واقعي

  .اي محروم و زحمتکشھ توده
*  

 
  تبصره 

اش از دو نظريهٌ مھم علمي  در جستجوھاي تئاتري» ماير ھولد«
روز ھم، بھره گرفت که ھر دو نظريه، بدليل تحقيقات الف، 

شان نقش مھمي در  78»متديک◌ַ بيو«، ب، 77»فيزيولوژيک◌ַ بيو
  . مکانيک بازي نمودند◌ַ گيري تئاتر بيو شکل

 79»انعکاس شرطي پاولف«روف نخستين نظريه، ھمانا تئوري مع
است که، در واقع، نقطهٌ جدايي و بنيان علمي پرورش بازيگر، از 

. است 80»سيستم استانيسTفسکي«در مقابله با » ماير ھولد«سوي 
بازيگر ) رواني(اين سخن، دقيقاً، بدين معناست که پرورش حسي 

ي تر و با مثال روشن. بازيگر) بدني(تابعي است از پرورش فيزيکي 
براي نمايش خري برصحنه، بازيگر بايد، ابتدا، : بگوييم

عيني توانايي خرشدن بر صحنه را داشته باشد تا بعـد به ◌ַ فيزيکال
به سـخن ديگـر، پروسـهٌ رسـيدن به يک حـس ! حـس خريت برسـد

غريزي ◌ַ از طريق يک عادت و واکنش اوليه) حـس گرسنگي(
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شنيدن (غريزي ◌ַ يبه يک عادت ثانو) ديدن غذا و ترشح بزاق(
تداعي «، يعني توانايي برپايي )صداي زنگ و ترشح بزاق

لذا، از اين نظر، در . فيزيولوژيک◌ַ اي است بيو ، پروسه»ھا معاني
پرسيدند که پس » پاولف«علت نبود که وقتي از  رابطه با تئاتر، بي

ھا از چه موجوداتي تحقيقات  اش بر روي سگ از تکميل آزمايشات
از بازيگران «: دھد شروع خواھد کرد؟، پاسخ مي خود را دوباره

  !»تئاتر
مکانيـک از طريـق تمـرينـاتـي ◌ַ پروسـهٌ فـوق که در تئـاتر بيـو

شناسي،  چـون ژيمنـاستيـک، آکروباتيک، رقص، پانتوميم، ريتم
شود، در  براي بازيگر حاصل مي... بازي و شمشيربازي، بوکس

با ) غذا(ا و عادات گذشته ھ تحليل نھايي، توانايي جابجايي سنت
را در ) و تماشاگر(از سوي بازيگر ) زنگ(ھاي انقTب  ھا و ايده پيام

مّد نظر داشت که، در اساس، يکي از اھداف مھم جنبش 
با اين » لنين«. آمد به حساب مي 81»کالت◌ַ پرولت«افراطي ◌ַ ھنري

  . جنبش به شدت مخالف بود
) و زشـت زيبـا(دومين نظريه، ديدگاھھـاي جنـجالـي 

پرداز  ، نظريه83»فردريک وينسلو تايلور«از  82»تايلوريسـم«
، »قوانين مديريت علمي«است با عنوان ) ١٨۵۶ـ ١٩١۵(آمريکايي 

اين نظريه، . ھاي آن بھره برده است نيز، از برخي ايده» لنين«که 
در واقع، ترکيبي از يک فلسفه و مجموعه قوانيني است که سازماني 

ھاي  گيري از بيشترين توانايي براي بھره) تئاتريبخوان سازماني (
  .گيرد ھا را بکار مي ، آن)بخوان بازيگران(فيزيکال کارگران 

تئاتري برخي از عناصر مھم اين نظريه که در زير ◌ַ ترجمهٌ ھنري
آيد، با قدري انعطاف و جابجايي، ما را بيواسطه در بطن تئاتر  مي
  .دھد مکانيک قرار مي◌ַ بيو

   :الف، فلسفه
در (اول بود؛ در آينده سيستم بايد ) در صف(در گذشته انسان «

                                                 
81 PROLET- CULT 
82 TAYLORISM 
83 F. W. TAYLOR 
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ما ھيچگونه   مان، طرح)چھارچوب(در «/ »اول باشد) صف
خواھيم انجام ده و سريع  خواھيم؛ آنچه مي پيشگامي و ابتکار نمي

کاري به مديريت علمي  از مديريت پيشگامي و انگيزه«/ »انجام ده
در نظرات و عادات مديران و  رسيدن محتاج انقTب دربستي است

  ».کارگران
را به اين که بازيگر، » ماير ھولد«اين نقطه نظرات، اعتقاد 

تر  ماتريالي است در دست کارگردان در صحنه، متيقنّ◌ַ کارگر
  .کرد مي

 :ب، مجموعه قوانين
متدھاي کاري تجربي را با متدھاي تحصيل علمي وظايف «ـ ١

  ».جابجا کن
اش ده، نه اين که او  تعليم و تکامل  انتخاب،ھرکارگر را علمي «ـ ٢

  ».را منفعTنه به تعليم خودش واگذاري
يافتهٌ  با گارگران ھمکاري کن تا مطمئن شوي متدھاي تکامل«ـ ٣

  ».شوند علمي بکار گرفته مي
کار را، تقريباً مساوي، ميان مديران و کارگران تقسيم کن تا «ـ ۴

ريزي کار به مورد  اي طرحمديران، قوانين علمي مديريت را بر
  ».اجراء گذارند، و کارگران، دقيقاً کار را انجام دھند

را به اين که بناي ھنر بر علم است، » ماير ھولد«اين قوانين، اعتقاد 
که » تايلور«و با]خره، اين نظر و تجربهٌ . داد خوراک مي

بررسـي و «، يا آنطور که مشھور اسـت 84»مطالعات زماني«
الف، : ، بايد ناظـر بر دو ھـدف باشـند85»ان و حـرکتتحقيـق زمـ

کنترل حرکات اضافي که «، ب، »حداکثر بھره در حداقل زمان«
را به اکونومي » ماير ھولد«، »کنند نيروي اضافي مصرف مي

  .حرکت در تئاتراش راھبري کرد
اش  در تمرينات تئاتري» ماير ھولد«براي مثال، اين اکونومي را 

گرفت که  گونه بکار مي بدين) کشي کمان(» اب تيرپرت«موسوم به 
ـ ١فاصلهٌ پرتاب تير از کمان تا لحظهٌ پرتاب تيري ديگر که شامل 

                                                 
84 TIME STUDIES 
85 TIME AND MOTION STUDIES 
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ـ بدن  ـ بازگشت دست٢رھايي و آرامش عضTت پس از پرتاب تير، 
ـ گذاردن تير در ٣به تيردان در پشت سر و انتخاب تيري ديگر، 

کارگر به ◌ַ ستراحت بازيگرشدن، ھم، زمان ا کمان و آمادهٌ کشش زه
آمد و ھم، زمان آمادگي دوبارهٌ او براي پرتاب تيري دوم،  حساب مي

  ...!سوم، چھارم و
  

* * * 
  

  سرانجام
گيـري از مبـحث فشــرده و تکنيــکـي فـوق، بدون شـک،  نتيـجـه. ١

خواننده ممکن است . برانگيزتر خواھد بود تر و سئوال فــشرده
و آگاھانه، در تئاتر   زحمتکشان در بازي بدن، اگر کار يدي«: بپرسد

و  »ماکسيم گورکي«ھاي  مکانيک، متبلور است، پس نمايشنامه◌ַ بيو
در کجا قرار دارند؟ يا در اين تحقيق آيا به   »برتولت برشت«تئاتر 

نماي عمل است، کم  قطب» لنين«که به قول ) تئوريک(کار ذھني 
» ماير ھولد«وميت و تيرباران بھا داده نشده؟ آيا يکي از د]يل محک

قولي فرماليستي، وي نسبت به  ھاي، به ، ھمين ديدگاه١٩٣٩درسال 
  »...تئاتر نبود؟ و

مکانيک ◌ַ گوييم که تئاتر بيو در پاسخ به سئوا]تي از اين قبيل مي
کند، اما ھمچون تئاتر مکتوب غرب، آن را پايه و مبنا  نفي کTم نمي

کTم «: با اظھاراتي نظير  »ماير ھولد«، متاسفانه. دھد نيز، قرار نمي
، با وجود زيبايي تشبيه، بر »فقط تزييني بر پھنهٌ بادبان حرکت است

حجم و شدت انتقادي سئوا]ت، ممکن است افزوده باشد و 
در واقع، در پاسخ به تمام سئوا]ت، . پاسخگويي را دشوارتر کند

يک، کTم صداي مکان◌ַ در تئاتر بيو: تر آن است که بگوييم شايسته
کTم صـداي کار اسـت، و  86»کارل بوخنر«عمل است، يا به قول 
تر، کTم نيـز،  تر و انسـاني تر، ھدفمنـد ھرچـه کار سـازنده

  .تر تر، شعري تر، موجزتر، برقي درخشان
، تبلور کار ذھني، يا »گورکي«ھاي  و نمايشنامه» برشت«اگر تئاتر 

                                                 
86 K. BUCHENER 
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تئاتر   اند، ن طبقات زحمتکشروشنفکرا◌ַ تجربهٌ مکتوب ھنرمندان
  .آگاھانهٌ کار يدي خود زحمتکشان است ◌ַ مکانيک تبلور ھنري◌ַ بيو
ممکن است ارزيابي تاريخ تئاتر، از ديدگاه کار يدي زحمتکشان، . ٢

اين شبھه را براي خواننـدهٌ متخصص ايجاد کند که تحقيق حاضر 
لي که ولي، درحا. حاصلي است در نفي تاريخ مکتـوب تئاتر سعي بي

انگاشتن تواريخ مکتوب تئاتر، تا زمان  ھيچ بحثـي در مورد ناديده
حاضر نيست، ضرورت بررسي و تحليل تئاتر زحمتکشان، و 

ماير «گونه که  اصو]ً تاريخ ھنر تئاتر، از يک ديدگاه نوين، ھمان
  .عمTً سعي در انجامش داشت، يک وظيفه است  »ھولد

داري و ارج به تعاريف  نتاضافه آن که، نگرش حاضر اصول اما
نظر لغوي را ھم، کامTً مراعات  کTسيک تئاتري، حتي از نقطه

، به معني 88از ريشهٌ يوناني درائو 87»درام«نموده است؛ چنان که 
و تئاتر از ريشهٌ / بخشيدن درآوردن، فعليت عمل کردن، به فعل

، به معناي محل نشستن، نشستن و ديدن، نشستن و 89يوناني تئاترون
عملي را تماشاکردن، جملگي با محور اصلي تحقيق حاضر، يعني 
ارجحيت عمل بر حرف، بازي بدن بر بازي کTم، مطابقت کامل 

  .دارند
و سرانجام، در برابر اين سئوال اساسي که، آيا دوره يا . ٣

ھايي بوده، ھستند، و يا خواھند بود که بازي بدن و بازي کTم  دوره
ر کنار و دوش به دوش ھم، کارکرد يکسان با يکديگر ترکيب و يا د

اين دوره يا . و مشابھي داشته باشند؟، بايد پاسخ مثبت قطعي داد
تئاتري انقTبات اجتماعي، يعني تحو]ت و ◌ַ ھا، بازتاب ھنري دوره

  .اند تغييرات کيفي در ساختار طبقاتي جوامع
ي اي در آستانه و يا در درون انقTبي اجتماع  ھر زمان که جامعه

قرار گيرد، روند مطابقـت بازي بـدن و بازي کTم، و يا اتحادّ 
گردد و در نتيجه، جامعه  دوبارهٌ بازي بـدن با بازي کTم، تشـديد مي

شود، چرا که  تر مي تئاتري خود نزديک◌ַ  ھاي ھنري به اوج پتانسيل

                                                 
87 DRAM 
88 DRAO 
89 THEATRON 
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تشديد  روند تاريخي محو و نابودي استثمار طبقاتي، در آن جامعه،
ھاي بسيـار  صـحّت اين نظـريه را ما، به مقيـاس. شـده است

ھاي تئـاتري، تـحت لـواي انقـTبات  گسـترده، در شـکوفايي دوران
. ايـم اجتمـاعي، در جوامـع و اعصـار مختـلف تـجربه کرده

مـکانيک سرود ◌ַ تئـاتر بيـو«: بنـابـراين، در واقـع، بايد گفـت
  ».تئاتر است ، در عرصهٌ ، درقرن بيستمپيروزي زحمتکشان

***  
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6- “THE OXFORD COMPANION TO FILM”, Ed. L – 
A. BAWDEN 
7- “THE NECESSITY OF ART”, E. FISCHER 
8- “CIVILIZATION”, F. FERNANDEZ - ARMESTO 
9- “HISTORY OF WORLD”, J. M. ROBERTS 
10- “LAROUSSE WORLD MYTHOLOGY” 
11- “POLITICS AND LITERATUR”, J. P. SARTRE 
12- “CONTEMPORARY LINGUISTICS - AN 
INTRODUCTION”, W. O’GARDY-M. 
DOBROVOLSKY 
13- “CONDITIONED REFLLEXES”, I.P. PAVLOV 
14- “MAN MAKE HIMSELF”, G. CHILD 
15- “PHILOSOFICHESKY SLOWAR”, E. T. 
FROLOWA 
16- “ENCYCLOPEDIA BRITANICA”. 

  آريانپور. ح.، ا»)علمی(جامعه شناسي «ـ ١٧
 آريانپور. ح.، ا»شناسی ھنر جامعه«ـ ١٨
  دورانت. ج. ، و»تاريخ تمدن ويلي دورانت«ـ ١٩
  ، نگارش محققين رومي»تاريخ جھان«ـ ٢٠
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. ، م»)١٩١٧ـ ١٩٨۵(نويسي در اتحاد شوروي  نمايش و نمايشنامه«ـ ٣٠
  زاده فTح
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Hässlichkeit und Schönheit im klassischen 
griechischen Theater 

Oder 
Tragödie als Kampf ums Überleben 

 
Eine wenig bis gar nicht beachtete, aber überaus wichtige 
Frage im klassischen griechischen  
Theater lautet: Hätte Medea nach der Untreue ihres 
Mannes ihre Kinder auch dann ermordet, wenn diese 
zwei Töchter gewesen wären? Wir glauben nicht. Nein, 
Medea, Mutter, Schönheitserschafferin, hätte ihre 
Töchter nicht getötet, denn das griechische Theater ist 
sehr viel politischer, als wir annehmen. 
 
Nun aber und im vorliegenden Fall: Ist Medeas Mord nur 
eine Rache an ihrem Mann oder eine Rache an das 
aufkommende und das Matriarchat verdrängende 
Patriarchat? Ist also Medeas Rache nicht vielmehr eine 
Rache an eine neue Ordnung, welche durch die Hände 
des Mannes entsteht; eine Rache, die allen Männern 
gelten kann, zu denen auch ihre Söhne zählen? 
Wenn dies so ist: Ist diese Rache nicht auch ein Ergebnis 
des Kampfes ums Überleben des Matriarchat? Ist dieser 
Kampf dann nicht ein rückwärtsgewandter, reaktionärer 
und hässlichkeiterschaffender Kampf, weil es versucht an 
der Notwendigkeit der Geschichte (Schicksal), deren 
Erschaffer ein Mann, also Euripides war und selbst an die 
Rechte der Frau glaubte, aber die Notwendigkeit der 
Geschichte anerkannte, Rache zu üben? 
Ist das nicht ein hässlich-schönes (tragisch-konisches) 
Spiel? Ein groteskes Spiel? Ist diese geschichts-politische 
Sicht nicht die wirkliche Essenz dieser Tragödie? 
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Aber ist das Erheben des Widerspruchs von Medea an 
sich nicht Schönheitsschaffend und damit der Idee der 
Tragödie widersprechend, wenn von ihr gesagt wird, sie 
sei der Bocksgesang,90 also der Todesgesang des 
Dionysos, also der Todesgesang des Huma-Suma im 
Mithrakult,91 also des Ur-eins.92 Wäre die Tragödie dann 
nicht inkonsequent? Nein, denn ihr Widerspruch gilt dem 
aus einer geschichtlichen Notwendigkeit entstandenem 
Patriarchat. Ihr Widerspruch ist ein Ausspruch für das 
schon vergangene Matriarchat und seiner Gerechtigkeit. 
Es ist ein Widerspruch gegen eine neue, evolutionäre und 
patriarchalische Gerechtigkeit. Ihre Gerechtigkeit liegt in 
der Vergangenheit. Medea ist mit anderen Worten nicht 
in der Lage die Gerechtigkeit der kommenden Zukunft zu 
sehen, einer Zukunft, an deren Anfang sie sich gerade 
befindet und deren Ende nicht abzusehen ist, weil sie ein 
endloser Prozess ist. Medea ist also eine 
hässlichkeitschaffende, also tötende, also tragisch 
handelnde Figur. 
Sie ist eine mehr der Vergangenheit, also der schon toten 
Gerechtigkeit, also dem Tod (Tragödie) und nicht der 
Geburt, der Komödie93 zugewandte Figur. Mit anderen 
Worten: Sie ist mehr von der vergangenen, tragischen, 
als der zukünftigen, komischen Agonie fasziniert. 

                                                 
90 Tragos = Bock, Ode = Gesang. 
91 Huma - Suma ist eine Kuhgottheit (Jesus Christus?), deren Sterben 
und Wiedergeburt durch die Hand Mithras (=Barmherzigkeit / 
Sonne) ein Symbol für das Sterben und Wiedergeboren der Welt ist, 
92 Siehe „Die Geburt der Tragödie aus dem Geiste der Musik“ von 
Friedrich Nietzsche. 
93 Komod = Verkehr, Ode = Gesang 
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Mit den Worten eines Philosophen der Arbeit aus einem 
anderen Kontext gesprochen: Medea betracht die 
Geschichte verdreht. Sie handelt verdreht. Ihr Kampf 
ums Überleben ist im Gegensatz zu unserem Kampf des 
Überlebens instinktiv und nicht rational und das, weil sie 
erst am Anfang der Schönheitsschaffenden Periode steht, 
die ein evolutionärer, komplexer und unendlicher Prozess 
ist. 
Das Verhältnis von Schönheit und Hässlichkeit können 
wir nun auf die athenische Gesellschaft übertragen. Die 
athenische Gesellschaft war eine Gesellschaft im Prozess 
der Geburt. Sie war somit eine zukünftige Gesellschaft 
und befand sich im Kampf mit der Vergangenheit. Dieser 
Kampf, der sich in den meisten griechischen 
Theaterstücken widerspiegelt, fand nicht nur innerhalb 
der Gesellschaft statt, sondern auch mit 
Rückwärtsgewandten und Reaktionären außerhalb ihrer 
Grenzen, an dessen Spitze sich das Achamenidenreich 
(Perser) befand. Warum soll sie denn nun, wenn sie auf 
dem Gebiet des Schwertes (Spiel der Körper) gegen die 
Achameniden kämpft, nicht auch auf anderen Gebieten z. 
B. der Theaterarena (Spiel der Gedanken) kämpfen, die 
zu einem wichtigen Teil ihres Überlebenskampfes 
geworden ist, also im Kampf der Zivilisationen? 
Ja! Schönheit ist Revolution und Revolution ist 
Schönheit. Und die athenische Gesellschaft befand sich 
gerade in einer Revolution, am Anfang einer neuen Ära. 
Die Tragödie „König Ödipus“, deren Thema sich um 
Inzest dreht, ist in Wirklichkeit die Ablehnung und der 
Kampf mit dem ethischen Gedankengut des großen und 
dominierenden Achamenidenreiches, das gerade Inzest 
betrieb. 
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Das Hässlichkeitserschaffende des Achamenidenreiches 
bestand also darin, durch die Unterdrückung und 
Ausbeutung anderer Völker mehr Profit zu erlangen. Ein 
Profit, der eben auch durch die Idee der Reinheit ihres 
Blutes und ihrer Kaste, also durch Endogamie (genauer: 
Der Heirat des Sohnes mit der Mutter, des Vaters mit der 
Tochter, des Bruders mit der Schwester) sicher zu stellen 
galt. Dieses bewirkte nicht nur den moralischen und 
charakterlichen Abstieg dieses Volkes, sondern 
resultierte sogar auch in der genetischen Degenration. 
Die Reflexion über diesen Kampf finden wir z. B. in 
„König Ödipus“. Mit anderen Worten: Das tragische 
Schicksal des König Ödipus und seiner Familie könnte 
der tragisch-künstlerisch-theatralische Ausdruck des 
Schicksals des Achamenidenreiches sein. Und wieder mit 
anderen Worten: Sophokles stellt mit seinem Stück das 
gesamte Gedankengut der Achameniden in Frage. Er 
kämpft also als Grieche nicht mehr nur mit dem Schwert, 
sondern auch mit der Feder, genauso wie Aischylos bei 
Marathon mit dem Schwert und im Stück „Die Perser“ 
mit der Feder. 
In Wirklichkeit versucht die athenische Gesellschaft also 
mit diesem Theaterstück, gegen das große aber 
reaktionäre Reich der Achameniden zu kämpfen. 
Auch „Antigone“ könnte in dieser Richtung gedeutet 
werden: Im zoroastrischen Glauben war es verboten 
einen Toten zu begraben. Er musste in die Berge 
gebracht und dort an der freien Luft der Natur überlassen 
werden. Der Grund dafür war der Glaube der 
Zoroasterer, dass die Erde als etwas Heiliges rein zu 
halten war. Die Erde, als Ernährer der Menschen, war 
heiliger als der (tote) Mensch. Im Gegensatz dazu kommt 
für Sophokles und für das griechische zuallererst der 
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Mensch, dann die Erde. Der Mensch ist heiliger und 
wichtiger als die Erde. Und das ist eben der Grund 
weshalb Antigone ihren Bruder begraben will, aber 
Kreon der Despot, gleich einem achamenidischen 
Despoten, es ihr nicht erlaubt. Auch hier sehen wir wie 
Sophokles, mit der Frage, wer denn wichtiger sei, der 
Mensch oder die Erde, achamenidische Weltanschauung 
in Frage stellt und in den Kampf mit ihr tritt. Viele 
andere Beispiele könnten sich noch finden lassen. 
Und noch mehr: diese Analyse, dieser geschichtlich-
politische Blick, das Zeigen der 
hässchlichkeiterschaffenden Neigung des Menschen, 
könnte die Essenz einer jeden guten Tragödie sein. Und 
so war sie auch vermutlich der antrieb vieler großer 
Tragödien in der Geschichte, wie z. B. Hamlet, Mutter 
Courage oder der Tod eines Handlungsreisenden. Nur 
eben in einem anderen Kontext. 


